Westfalisches
Landesmuseum

far Kunst und Kulturgeschichte Manster
Landschaftsverband Westfalen-Lippe

Das Kunstwerk
des Monats

April 2000

Cornelis de Zeeuw

Familienportrat des Hendrik van den Broucke, 1564
Ol auf Holz, 146 x 220 cm

Westfalisches Landesmuseum flir Kunst und
Kulturgeschichte Minster

Inv.-Nr. 1348 LM




Eltern und Kinder findet man haufig im Museum vor
dieser groBen Tafel in Betrachtung versunken. Vertraut-
heit und Fremdheit zugleich scheinen hier die Attraktion
auszumachen. Eine Familie ist um einen Tisch versam-
melt, die Tochter spielt ein Instrument, die Haustiere
sind mit in’s Bild genommen, all dies laBt durchaus
Anknupfungen an heutige Lebenswirklichkeit zu. Fremd
mag die strenge Reihung der Personen anmuten, die
strikte Teilung der Geschlechter, wobei sich die weibli-
chen Familienmitglieder rechts, die mannlichen links
des groBen Tisches befinden. Der Betrachter blickt
auch bei den Kindern in ernste Gesichter, die aus dem
Dunkel von Kleidung und Bildhintergrund hervorleuch-
ten. Dort, in der Tiefe des Bildes, entdeckt er die Por-
trats von zwei weiteren Personen, einem Mann und
einer Frau, die von Wappen flankiert sind. Nicht zuletzt
madgen der Teppich auf dem Tisch und das Tasteninstru-
ment, auf dem das kleine Madchen spielt, Fragen und
Befremden auslésen.

Das groBe, auf Holz gemalte Familienbild verknipft
mehrere kultur- und kunstgeschichtlich interessante
Strange. 1564 datiert, belegt das Gemalde einen Schritt
in der Entwicklung des autonomen Familienbildes, in
dem die Wurzeln dieses Bildnistypus noch sichtbar
sind. Familiendarstellungen finden sich in der abendlan-
dischen Kunst zuerst in religiésem Zusammenhang. Die
Stifter von Altaren lieBen sich zun&chst klein, im Spat-
mittelalter gréBer und selbstbewuBter auf den von ihnen
gestifteten Kunstwerken darstellen. Meist auf den bei-
den Altarfligeln plaziert, findet sich rechts die Mutter mit
den Tdchtern, links der Vater mit den Séhnen. Hiermit
stellte sich die Familie unter den Schutz des heiligen
Geschehens und dokumentierte ihre Stiftung auf alle

Abb. 1 Detail mit Tasteninstrument

Zeit. Die der Darstellung beigefligten Familienwappen
sorgten fur die Identifizierung der Familie. Eine portrat-
hafte, individualisierte Darstellung des einzelnen Men-
schen war nach mittelalterlichem Welt- und Erlésungs-
verstandnis nicht nétig. Dies &nderte sich mit Beginn
der Renaissance. Eine neue, durch den Humanismus
gepragte Sicht des Menschen lieB3 ihn aus der alleinigen
gottlichen Determination heraustreten, lieB ihn auch
eigenverantwortlich sein, lieB ihn Individuum werden.
Vor diesem Hintergrund vollzog sich die Entwicklung
des autonomen Portrats im 16. Jahrhundert, dem die
Formulierung des Familienbildnisses entsprach. Ge-
sichter zeigen jetzt alterstypische Zlge bei gleichzeiti-
gem Bemihen um Darstellung von Familienahnlichkei-
ten; es beginnt die Entwicklung des Kinderbildnisses.
Lange hielt man dabei kompositionell an dem Schema
fest, der Gruppe der weiblichen die Gruppe der mannli-
chen Familienangehdrigen getrennt voneinander
gegenuberzustellen.

Diese Trennung nach weiblichem und mannlichem
Stamm einer Familie findet sich auch im Bild des Lan-
desmuseums, wobei hier die Kontinuitat der Familie
noch reprasentativ gesteigert ist durch die Darstellung
eines GroBelternpaares. Als Portrats im Hintergrund,
als Bilder im Bild nehmen sie an dieser gemalten Fami-
lienversammlung teil; wobei auch sie dem Gesetz der
mannlichen und weiblichen Gruppierung unterworfen
sind. Die Wappen dieses Portratpaares fuhrten zur
Identifizierung aller Dargestellten, deren Alter durch den
Maler jeweils Uber dem Kopf angegeben wurde. Bei den
GroBeltern handelt es sich um Jan van den Broucke
(gest. 1531), Zuckerb&cker in Antwerpen und Herr von
Malois und Helmont und seine Ehefrau Marie van Wou-
wer. Titel und Beruf gingen auf den 1523 geborenen
Sohn Hendrik Uber, der seit 1546 mit Catharina von
Wesenbeke verheiratet war und mit ihr drei Kinder
hatte’. Neben seinen Séhnen stehend, ist ihm im Bild-
nis der Hund zugeordnet, auf der Gegenseite seine
Frau mit der 10jahrigen Tochter und einer Katze. Bei
der mannlichen Person am linken Bildrand handelt es
sich wohl um einen Bruder Hendrik van den Brouckes,
durch dessen Erscheinen das Familienbild zum doppel-
ten Familienbildnis wird. Ist doch hier der Senior der
Familie mit Frau und beiden Séhnen sowie der dlteste
wiederum mit seiner Familie dargestellt. Die jingere
Generation und die Kinder tragen die dunkle, an der
spanischen Mode der Zeit orientierte Kleidung, deren
schwere, mit Samt und Posamenten verzierte Oberbe-
kleidung lediglich durch die feingeféaltelten Hemdkragen
und Manschetten etwas an Strenge verliert. Die Hand-
schuhe der mannlichen Erwachsenen sind Luxus-
Accessoires, auf die ein Herr von Stand und Vermdgen
nicht verzichten durfte. lhnen entsprechen bei den
Damen die Hauben: Eine mit Goldfaden durchwirkte
Kopfbedeckung bei dem Madchen und eine mehrlagige
Batisthaube bei ihrer Mutter. Ein goldener Kettengirtel,



Abb. 2 Cornelis de Zeeuw zugeschrieben, Familienbild Pierre de Moucheron, 1563, Rijksmuseum, Amsterdam

mehrere Ringe und Armel aus farbigem Brokat vervoll-
standigen den Eindruck von Kleiderluxus und Wohl-
stand.

Es ist wohl nicht davon auszugehen, dass die Familie
van den Broucke mit Titel und Grundbesitz versehen,
ihren Lebensunterhalt immer noch auf der Basis der
Zuckerbackerei verdiente, wie es in den Quellen ver-
merkt ist. Wahrscheinlich hatte man dieses Handwerk
im Verlauf der Generationen um andere Handelsge-
schéfte erganzt. Dies war leicht méglich in Antwerpen,
einer Stadt, die in der ersten Halfte des 16. Jahrhun-
derts zur einfluBreichsten Handelsmetropole Europas
avanciert war. Antwerpen war nicht nur ein finanzkrafti-
ger Handelsplatz, sondern hier wurden auch Luxuswa-
ren in besonderer Kunstfertigkeit und kostbarster Aus-
stattung produziert. Die Abnehmerkreise fanden sich in
ganz Europa und nicht zuletzt in dem zum Teil zu
immensem Reichtum gekommenem Handelsbirgertum
der Scheldestadt. Ein Zweig dieser Luxusindustrie, der
Antwerpener Musikinstrumentenbau ist im Familienbild
reprasentiert. Das Virginal, dessen Tasten die Tochter
anschlagt, gehért zum frihen flamischen Typus der
Kielklaviere. Anders als beim Cembalo sind hier die Sai-
ten spitzwinklig zur Klaviatur angeordnet. In Antwerpen
hatte man sich auf die Anfertigung besonders diinnwan-
diger Virginale spezialisiert, deren Wande mit hier her-
gestellten Blockdrucktapeten mit Seepferdchen- und
Delphinmotiven beklebt waren (Abb. 1). Mit der Wahl
dieses Instruments verrat die Familie ihren Wohlstand
ebenso wie ein gewisses Prestigedenken, das sich
auch in dem demonstrativ die Bildmitte beherrschenden
Teppich spiegelt.

Vorderorientalische, d.h. meist anatolische Teppiche,
gehorten in Europa seit dem 14. Jahrhundert zu den

kostbarsten Ausstattungssticken eines wohlhabenden
Hauses und fanden haufig Eingang in die Malerei. So
sind in den Bildern Jan van Eycks, Hans Memlings und
Hans Holbeins haufig Teppiche anzutreffen, die heute
als ,Memling“- oder ,Holbein-Teppich" bezeichnet, eine
Vorstellung von den in jenen Zeiten Ublichen Mustern
und Teppichtypen geben. Im 16. Jahrhundert wurden
die kleingemusterten ,Holbein-Teppiche" abgeldst von
den Ushaks, die sich durch arabeske Muster, neue Bor-
dirensysteme, Maander und gréBere Mittelmotive aus-
zeichnen und im 17. Jahrhundert in den Niederlanden
den Zenit ihrer Beliebtheit erreichten. Ein Ushak von
nicht ganz geklartem Typ entfaltet seine Farb- und Mus-
termagie auf unserem Familienbild. Offen muB bislang
die Frage bleiben, ob es sich hierbei um einen turki-
schen Import oder um eine der europdischen Kopien
handelt, die halfen, die Teppichnachfrage zu befriedi-
gen. Teppiche blieben Ubrigens in den Haushalten, die
sie sich leisten konnten ein Dekorations- und Status-
stick des Tisches und fanden erst im 18. Jahrhundert
einen neuen Platz auf dem FuBboden.

Soviel sich Uber die dargestellte Familie, ihren sozia-
len und 6konomischen Hintergrund sagen 1aBt, so
wenig weil3 man Uber den Maler des Familienbildes,
das aus stilistischen Griinden als ein Werk von Cornelis
de Zeeuw gilt. Aus mageren Archivbelegen geht hervor,
dass der Maler 1540 seine Laufbahn als Lehrling begann
und 1558 als Meister in der Sankt-Lukasgilde in Antwer-
pen gefuhrt wurde. Hypothetisch bleibt eine Englandrei-
se im Jahr 1565, die in einigen Biographien angefuhrt
wird. Sein Werk umfaBt Portrats, die mehr in der Traditi-
on der ndrdlichen als der sudlichen Niederlande stehen.
Das ihm zugeschriebene Familienbild Moucheron im
Amsterdamer Rijksmuseum wiederholt viele Elemente
unseres Familienbildes (Abb. 2). Neben der strengen



Reihung und Teilung der ménnlichen und weiblichen
Personengruppen entdeckt man hier auch das Virginal
wieder. Es bildet neben seiner faktischen Bedeutung als
beliebtes, besonders von Frauen gern gespieltes Instru-
ment der Zeit auch den Schllssel fir die Vernetzung
der Symbole im Portrat der Familie van den Broucke.

Abb. 3 Frans Florisz, Die Familie van Berchem, 1561,
Museum Wuyts Van Campen, Lier

Musikinstrumente in niederlandischen Ehepaardar-
stellungen galten im 16. und 17. Jahrhundert als gelau-
fige Metapher flr die Harmonie, die Eintracht zwischen
Eheleuten. Haufig ist dem Mann dabei das lautere,
gewichtigere Instrument beigegeben, die Frau spielt
das harmonisierende Begleitinstrument, gemaB der
Vorstellung einer hierarchischen Unterordnung der Frau
unter das Wort des Mannes (Abb. 3). Diese Polarisie-
rung verliert sich allmahlich und die Musik bzw. die
musizierende Person wird in Familiendarstellungen zum
Synonym fur die Harmonie, die Concordia, die eine
ideale Familie pragen sollte. In unserem Familienbild
soll das Spiel der Tochter wohl eine Begleitung durch
den Gesang des jingeren Bruders erhalten, der ihr mit
aufgeschlagenem Gesangbuch gegentiibersteht. Leider
ergeben die Noten keinen rechten Sinn, so dass hier die
Bildmotive in der Ebene der Symbole verhaftet bleiben.

Anders verhalt es sich bei dem Hund und der Katze,
die als real existierende Hausgenossen zur Verlebendi-
gung der Darstellung beitragen, wobei der Jagdhund
auch einen Hinweis gibt auf das Jagdrecht seines
Herrn. Die Tiere verkdrpern gleichzeitig Elemente des
moralisch Guten und Schlechten. Der Hund neben dem
Familienoberhaupt steht fir Wachsamkeit, Treue und
Gehorsamkeit aber auch Sinnlichkeit. Die Katze auf der
Frauenseite steht fir gewisse lasterhafte Neigungen
des weiblichen Geschlechts, fir Unberechenbarkeit,
Magie und Faulheit. Diese moralisierenden Verweise
wufBten die Zeitgenossen zu lesen und einzuordnen in
das Ideal einer von Eintracht und Harmonie gepragten
Familienvorstellung.

Angelika Lorenz

Anmerkungen:

' Die Identifizierung der Dargestellten ist der Recherche von
Hildegard Westhoff-Krummacher zu verdanken.
Korrespondenz Westfalisches Landesmuseum.
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