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Leicht Ubersieht man das kleine Gemalde im Samm-
lungsbereich ,Portrat* des Westfdlischen Landesmu-
seums, aber das miniaturhaft kleine Gruppenbildnis stellt
unter kulturhistorischen wie kunstwissenschaftlichen
Aspekten eine Besonderheit dar. Es zeigt einen Maler,
wie er am Bildnis eines Mannes arbeitet, das fast fertigge-
stellt vor ihm auf einer Staffelei steht. Im Hintergrund
beobachtet ein dritter Mann die Szene. Etwas eigentim-
lich Intimes und Demonstratives zugleich geht von dieser
Darstellung aus, die die Képfe nah beieinander gerlckt
zeigt und darauf achtet, daB die Portrats ohne Uber-
schneidungen klar erkennbar bleiben. Dabei nehmen alle
drei Dargestellten Blickkontakt mit dem Bildbetrachter auf.
Wer sind diese Manner und in welcher Beziehung stehen
sie zueinander? Sie waren befreundet und gehorten zu
den berihmtesten Kinstlern ihrer Zeit. Der Goldschmied
Paulus van Vianen | (um 1570-1613) stellt sich hier selbst
dar, wie er ein Portrat des Malers Hans von Aachen
(1552-1615) malt und dabei von dem Bildhauer Adriaen
de Vries (1556-1626) beobachtet wird. Umschlossen vom
Rund der kleinen Kupfertafel manifestiert sich auf diese
Weise eine Kinstlerfreundschaft, die ihren schoépferi-
schen Zenit in den Arbeiten fir einen besonderen Auftrag-
geber fand: Alle drei Kiinstler standen in den Diensten
Kaiser Rudolfs Il. Er war der einzige Habsburger, der
nicht in Wien residierte, sondern 1575 als Konig von Boh-
men die Burg in Prag bezog. Er behielt diese Residenz
auch nach seiner Wahl zum Kaiser bei und verlegte sei-
nen Hof 1583 endglltig von Wien dorthin. Hier begann
Rudolf II. ein geistiges Zentrum aufzubauen, fir das er

Abb. 1: Joseph Heintz d.A., Selbstbildnis mit Geschwistern,

Gelehrte und Kinstler aus allen deutschen Landschaften
und den europdischen Nachbarlandern zusammenzog.
Der Kaiser, selbst mit einer umfassenden Bildung ausge-
zeichnet, die mehrere Sprachen — darunter auch Latein —
einschloB, ging in seinem Erkenntnisstreben von einem in
den antiken Schriften gegrindeten humanistisch geprag-
ten Weltganzen aus.

Die Entdeckung der GesetzmaBigkeiten der Natur und
die sich entwickelnden wissenschaftlichen Spezialgebiete
in jener Zeit fesselten den Kaiser besonders und er for-
derte vor allem die Naturwissenschaften, erkannte aber
auch die zunehmende Bedeutung des Rechtes fir das
Staatswesen. Am Prager Hof wurde die Botanik durch
Boetius de Boodt vertreten, der hier ein umfangreiches
Werk zur Pflanzenkunde schrieb, Tycho Brahe sammelte
hier Erkenntnisse auf dem Gebiet der Astronomie; Alche-
mie, Medizin — und hier besonders die Untersuchungen
zur Beeinflussung des menschlichen Kérpers durch che-
mische Mittel — die Grundlagen der modernen Pharmako-
logie — waren zentrale Forschungsthemen im kaiserlichen
~Wissenschaftsbetrieb®. Seinen Héhepunkt erlebte dieser
durch die Studien Johannes Keplers. Sein funfbandiges
Werk einer Harmonielehre der Welt erstellte in seiner Fra-
gestellung eine neue Kosmologie nach den MaBverhalt-
nissen der Naturphanomene.

Den wissenschaftlichen Interessen des Kaisers eben-
birtig waren seine Ambitionen auf dem Gebiet der bilden-
den Kinste. Rudolf Il. erwarb eine Kunstsammlung von

1596, Kunstmuseum Bern



ungeheuren Dimensionen, wobei ein Schwergewicht auf
den Objekten fir die Kunst- und Wunderkammern lag —
jenen Kuriositaten und Kostbarkeiten, die er aus aller Welt
zusammentragen lieB oder die in seinem Auftrag von den
kunstfertigsten Steinschneidern, Medailleuren, Glasbla-
sern und Goldschmieden angefertigt wurden. Seine zwei-
te Leidenschaft galt der Malerei, der er am Hof eine Son-
derstellung einrdumte, indem er ihr 1595 durch personli-
che Verflgung die Gleichstellung mit den anderen Freien
Klinsten bot, wodurch ihr der Makel eines reinen Hand-
werks genommen wurde. Auf diese Weise avancierte der
Prager Hof zu einem Zentrum begabter und ehrgeiziger
Maler aus ganz Europa, die der Kaiser durch gute Entloh-
nung, Privilegien und den Schutz wie die Freiheit eines
liberalen Kunstklimas an sich binden konnte. Eine beson-
ders groBe Gruppe unter den Kiinstlern bildeten die Nie-
derlander. Allen voran der in Antwerpen geborene Bartho-
lomaus Spranger, dessen sinnliche Darstellungen sché-
ner Kérper in einer Spielart des italienischen Manierismus
in dekorative GroBkompositionen umgesetzt, zum Syno-
nym der rudolfinischen Hofkunst wurden. An diesem Stil
orientierte sich auch die nachfolgende, jingere Malerge-
neration, zu der Hans von Aachen, Joseph Heintz d.A.,
Dirck de Quade van Ravesteyn und Matthdaus Gundelach
zahlten. Alle Gattungen der Malerei waren am habsburgi-
schen Hof durch hervorragende Kiinstler vertreten, die
ihn zu einem Brennpunkt kunstlerischer Ambitionen und
verfeinerter héfischer Asthetik werden lieBen. Eine zen-
trale Rolle spielte, neben der Verherrlichung des Kaisers
mit Hilfe einer gelehrten, durch Impresen und Devisen auf
seine Tugenden anspielenden Kunst, die Darstellung
mythologischer Szenen. Die Gotterwelt der Antike wurde
zum bevorzugten Thema, die Uberlieferten Mythen in
gelehrten Kommentaren auf die eigene Zeit bezogen und
gedeutet. Auf diese Weise dokumentierten die Maler ihre
Gleichrangigkeit mit den Humanisten am Hofe Rudolfs II.

In dieses geistig wie kinstlerisch reiche Milieu tauchen
auch die Kunstler unseres kleinen Gruppenportrats ein.
Paulus van Vianen |, sein Schépfer, stammte aus einer
Utrechter Familie von Silberschmieden mit internationa-
lem Ruhm, die fur die Grundlagen seiner Ausbildung
sorgte, bevor er sich auf Wanderschaft durch ltalien,
Frankreich und Deutschland begab. Vianen wurde in
Minchen ansassig und 1599 urkundlich dort als Meister
erwahnt. 1601 ging er an den Hof von Frstbischof Wolf
Dietrich von Raitenau nach Salzburg, von wo ihn Rudolf
Il. nach Prag holte und ihn mit dem hohen Gehalt von 20
Gulden 1603 zum Kammergoldschmied ernannte. Paulus
van Vianen hat hauptsachlich als Goldschmied und
Medailleur gearbeitet, hat aber auch viele subtile Land-
schaftszeichnungen hinterlassen und man weiB3, daf3 er
als Maler von Miniaturen tatig war. Vianen spezialisierte
sich auf Treibarbeiten in Silber und Gold und verfeinerte
diese Technik in einem MaBe, daB er darin unibertroffen
blieb. Charakteristisch fir seinen Stil sind seine Land-
schaften nach der Natur, die er in seinen Arbeiten hinter
die idealen Figuren der mythologischen Szenen legt und
somit die lllusion einer konkreten Situation hervorruft.

Abb. 2: Jacob Cornelisz. van Qostsanen, Der Kiinstler
seine Frau malend, 1530, Museum of Art, Toledo/Ohio

Ein verwandtes Kunstprinzip liegt auch der Malerei
Hans von Aachens zugrunde, die sich durch die Polaritat
von idealisierenden, an italienischer Kunsttheorie ge-
schulten Elementen und solchen, die durch den nieder-
landischen Realismus gepragt sind, auszeichnet. Durch
diese virtuose Symbiose wird Hans von Aachen, dessen
Portrat von der Staffelei des Gruppenbildes blickt, zu
einem Hauptvertreter der rudolfinischen Hofkunst und
zum Wegbereiter einer spezifisch béhmischen Variante
des Frihbarock. Der 1552 in Kéln geborene Hans von
Aachen war bereits ein hochgerihmter Maler, als sich der
Kaiser um ihn bemihte. Wahrend ausgedehnter Reisen
in Italien arbeitete er u.a. in Rom und Florenz und wurde
nach seiner Riickkehr 1589 in Sliddeutschland von zwei
sehr anspruchsvollen Auftraggebern beschaftigt — von
den Bayerischen Herzdégen in Miinchen und von den Fug-
gern in Augsburg, die ihn vor allem als Portratmaler enga-
gierten. 1592 wurde er zum Kaiserlichen Hofmaler in Prag
ernannt, hatte aber keine Residenzpflicht. Rudolf II.
schéatzte nicht nur die Malerei Hans von Aachens sehr,
indem er ihn groBzlgig besoldete und ihn in den Adels-
stand erhob, er nutzte auch dessen Kontakte und Ver-
handlungsgeschick. Der Maler wurde mehrfach als Kunst-
diplomat ausgesandt, um Uber den Ankauf einzelner
Kunstwerke oder ganzer Sammlungen fur den Kaiser zu
verhandeln. Hans von Aachen, der mit der Tochter des
Komponisten Orlando di Lasso verheiratet war, lieB3 sich
1597 endgliltig in Prag nieder, wurde als Hofmaler nach
dem Tod Rudolfs von dessen Nachfolger Kaiser Matthias
Ubernommen und starb dort 1615.



Ahnlich erfolgreich und spektakular verlief auch das
Leben des dritten Portratierten. Auch flr den aus Den
Haag stammenden Bildhauer Adriaen de Vries waren die
kinstlerisch pradgenden Jahre mit einem Aufenthalt in Itali-
en verknlpft. Er arbeitete mehrere Jahre bei Giovanni
Bologna, dessen Bronzeplastiken in ganz Europa begehrt
waren, und die ihm Vorbild und Basis fiir seinen eigenen
Figurenstil wurden. Die Figurengruppen von Adriaen de
Vries — thematisch meist an der antiken Mythologie orien-
tiert — gehdren zu den Meisterwerken der européischen
Bronzeplastik. In groBer kérperlicher und sinnlicher Pra-
senz vereinen sie kraftvolle Kérperlichkeit, Dynamik und
Eleganz sowohl im kleinen Format der Kunstkammer-
stlicke wie auch in monumentaler Dimensionierung zur
Ausschmiickung von Geb&uden und Platzen. Die beriihm-
testen Beispiele hierfur sind die beiden groBen Brunnen im
Auftrag der Stadt Augsburg. Adriaen de Vries stand in den
Diensten des Herzogs von Savoyen und arbeitete fiir des-
sen Turiner Hof, als sich der Kaiser um ihn bemihte und
ihn am liebsten langer in Prag mit Auftragen betraut hatte,
als dieser das mit seinem Dienstherrn in Einklang bringen
konnte. Auch als Rudolf II. ihn 1601 mit &hnlichen Privilegi-
en wie Hans von Aachen zum Hofbildhauer ernannte, ver-
lieB der Vielgerihmte h&ufig die Prager Burg, um u.a. fir
den dénischen Koénig Christian IV. und First Arnold von
Schaumburg-Lippe zu arbeiten. Mit dem hollandischen
Bildhauer, der neben zahlreichen Figurengruppen auch
Portratblsten des Kaisers schuf, erfuhr die Bildhauerei am
Prager Hof eine Aufwertung, die sie ebenbirtig mit der
Malerei machte und die nicht ohne EinfluB auf die Kompo-
sitionen der Maler blieb. So ist in den groBen Formaten bei
Hans von Aachen ab 1601 eine auffallende Plastizitat, ver-
bunden mit vereinfachter Figurenlagerung zu beobachten,
die wohl auf die Einflisse von de Vries zurlickgeht. Der
klnstlerische Austausch fand aber nicht eindimensional
statt, sondern de Vries — wie auch Paulus van Vianen —
nutzten Zeichnungen Hans von Aachens in ihren Werken.
Ihre Kunstlerfreundschaft dokumentiert sich in unserem
kleinen Rundbild, zu dessen Entstehungsdatum die For-
schung unterschiedliche Meinungen vertritt. Als friihester
Zeitpunkt ist das Jahr 1596 mit einem Zusammentreffen in
Bayern bzw. Miinchen anzusetzen. In diesem Jahr hatte
Hans von Aachen dort geheiratet. Paulus van Vianen
arbeitete in jenen Jahren in Miinchen und Adriaen de Vries
nicht weit entfernt in Augsburg an den groBen Brunnenpro-
jekten. Das Gruppenbild kann nach vorbereiteten Studien
aber auch in Prag entstanden sein. Viel interessanter als
die genaue Datierung ist das Konzept, ist der Impuls, der
zur Entstehung des Bildes gefiihrt hat.

Nach der Uberwindung des rein handwerklich gebunde-
nen Status des mittelalterlichen Kinstlers gewannen
Selbstbildnisse im 16. Jahrhundert als neues Bildthema
verstarkte Bedeutung. In ihnen spiegeln sich Selbstbe-
wuBtsein und Selbstverstandnis einer neu erfahrenen Indi-
vidualitat, die auch tber den Tod hinaus dokumentiert wer-
den soll. Im Selbstbildnis werden das Individuum und
zugleich Eigenschaften seiner Kunst exemplifiziert und
personifiziert. Im 16. Jahrhundert versdumte es kaum ein

Maler, sein Selbstbildnis anzufertigen. Sie wurden zu
beliebten Geschenken und Beweisen von Freundschaft
und kinstlerischer Gefolgschaft. So hat Direr sein Selbst-
bildnis Raffael geschickt und auf der niederlandischen
Reise befreundete Kinstler portratiert. Wenig spater
beginnt Vasari mit den Aufzeichnungen seiner Kiinstlerbio-
graphien und legt eine Sammlung von Kinstlerbildnissen
an. Friihe Selbstbildnisse sind beobachtend und reprasen-
tativ, der Hinweis auf den Beruf durch die Einfligung des
Malgerates findet sich dabei vereinzelt und zunachst nur
auf niederlandischen Kinstlerbildnissen. Es ist der erste
Schritt in Richtung auf ein festes Darstellungsschema von
Kinstlern, das sich im Verlauf des 16. und 17. Jahrhun-
derts herausbildet. Es verstarken sich nun die Hinweise
auf die Besonderheiten der eigenen Person und die kiinst-
lerische Existenz. Hierbei werden das Handwerkszeug,
der Vorgang des Malens ebenso zum Bildthema wie die
geistige Leistung, die dem Werk zugrunde liegt. Der Blick
des Malers aus dem Bild iber die Schulter wird zum Sym-
bol fir den geistigen Gehalt der Malerei, fir das ,Ingeni-
um®. In diesem Verstandnis wendet sich auch Paulus van
Vianen | in unserem Bild Uber die Schulter blickend an den
Betrachter und macht ihn mit sich und seinem Werk
bekannt. Dieses bleibt nicht im Abstrakten, sondern insze-
niert durch die beiden anderen Portrédts, die einmal real
festgehalten sind und zum anderen als ,Bild im Bild“ kon-
zipiert sind, Nahe und Unmittelbarkeit.

So wie Jacob Cornelisz. van Oostganen sein Selbst-
bildnis festhalt, wahrend er das Portrat seiner Frau malt
(Abb. 2) und dabei Intimitat und Gemeinsamkeit dokumen-
tiert, Uberwindet Paulus van Vianen den Unterschied zwi-
schen Kunst und Leben in der Verschrankung mehrerer
Portratebenen. In seinem Selbstbildnis sind das Kunstler-
bild und das Freundschaftsbild gleichermaBen aufgeho-
ben. Zu einer &hnlich dichten Lésung entschloB sich zur
gleichen Zeit Joseph Heintz d.A., ein Schiiler Hans von
Aachens, als er das eindrucksvolle Selbstbildnis mit sei-
nen Geschwistern malte (Abb. 1). In ihm ist neben seinem
srealen“ Bruder die Schwester als ,Bild im Bild“ dargestellt
in einem symbiotischen Dokument von klnstlerischem
Kénnen und familidrer Verbundenheit. In ebensolcher
Weise ist unser kleines Bild Widmung und bleibende
Bekundung einer Kiinstlerfreundschaft, die ihre Entfaltung
glnstigen Konstellationen am Prager Hof Rudolfs Il. ver-
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