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Das kleinformatige Elfenbeinrelief, das einen Durch-
messer von 8,8 cm hat, zeigt einen in ein langes Gewand
gekleideten Mann, der vor einer jungen Frau kniet und ihr
mit beiden Handen sein Herz Uberreicht, welches sie ihrer-
seits mit der Rechten ergreift. Mit ihrer Linken bertihrt sie
die Hand des Knienden. Beide, deren leicht gelockte Haar-
tracht von einem Stirnband eingefaBt wird, sind einander
mit ldchelndem Gesichtsausdruck zugewandt. Die Erwide-
rung der mannlichen Liebesgeste seitens der angebeteten
Frau wird durch die s-férmige Bewegung ihres, sich unter
dem weiten Gewand abzeichnenden Koérpers zusétzlich
betont. Ihre Silhouette fligt sich mit sanftem Schwung in
den konkaven Verlauf der Zierleiste des Medaillons. Beide
Gestalten begegnen sich, indem sie im Zentrum der Kom-
position das dargebrachte Herz des Jiinglings umfassen
und sich zugleich mit den Hénden berthren. Die intime
Liebesszene rahmen am linken und rechten Rand des
Medaillons Aste eines Baumes bzw. Busches.

Das kreisrunde Medaillon der Spiegelkapsel wird durch
vier auf dem Rahmen hockende, drachenartige Fabelwe-
sen zu einer quadratischen Form uberfihrt. Das sehr fla-
che Relief zeigt eine vollendete Modellierung der beiden
Figuren und einen weichen, flieBenden Faltenwurf ihrer
Gewénder. Diese Merkmale, der lachelnde Ausdruck der
Gesichter und der leicht gewellte Haarschopf der Figuren,
entsprechen der Mode am Hof Philipps des Schénen in
Paris um 1300. Ebenso wiederkehrende Motive dieses
Stils sind die humorvoll gestalteten Drachen, die auf dem
Rand des Medaillons kauernd zugleich seine vier Enden
bilden. Die einfache, ohne weitere Attribute und
schmtickende Details auskommende Darstellung 4Bt die
symbolkréaftige Gestik des Werbens des jungen Mannes
um die Frau zu besonderer Wirkung kommen.

Das kleine Relief diente ursprlinglich als Rlickseite
eines Handspiegels oder war mit einem weiteren, durch
ein Scharnier oder Schnurband verbundenes Relief zu
einem aufklappbaren Bildpaar verbunden, in dem sich ein
Spiegel befand. Fir beide Arten ist die Bezeichnung Spie-
gelkapsel ublich. Die Themen der zu Beginn des 14. Jahr-
hunderts entstandenen Spiegelkapseln sind fast immer
profaner Art und behandeln héfische Szenen und Roman-
episoden, welche man auch auf Schreibtafeln, Schmuck-
kédstchen sowie in illustrierten Handschriften dieser Zeit
findet.

Einen Anhaltspunkt fur die zeitliche und stilistische
Zuordnung des Munsteraner Elfenbeins bietet die Spiegel-
kapsel mit der verwandten Darstellung der ,Darbringung
des Herzens und der Krénung des Geliebten®, die eben-
falls in Paris um 1300 entstanden ist und sich heute in der
Sammlung des Victoria and Albert Museum in London
befindet (Abb. 1): Hier kniet der junge Mann vor der ihm
zugewandten Frau und reicht ihr mit beiden, von einer
Bahn seines Obergewandes bedeckten Handen sein Herz.
Als positive Erwiderung dieser Liebeserkldrung legt die
junge Frau eine Krone auf seinen Kopf und gibt damit zu
erkennen, daB sie bereit ist, auf sein Werben einzugehen.
Am linken Rand des ebenso wie in Minster auBen von
vier Drachen eingefaBten Medaillons wird die Darstellung
der beiden Liebenden durch einen Diener erweitert, der

zwei, nur teilweise sichtbare Pferde am Zaum hélt und sie
mit einer Peitsche zlchtigt. Diese Nebenszene zeigt meta-
phorisch die vor allem geistige Zuneigung der Liebenden.

Das Motiv des knienden Mannes, der seine Gabe mit
von einem Tuch verhtillten Hdnden darreicht, ist aus der
sakralen Ikonographie, genauer gesagt aus dem Bereich
der Liturgie entlehnt, in der der Zelebrant eine vergleichba-
re Haltung einnimmt und ebenso seine Hande verhdillt, um
die Heiligkeit des ,prdsentierten” liturgischen Gegenstan-
des - z.B. Kelch oder Ziborium - oder eines Reliquien-
behéltnisses zu betonen. Dartiber hinaus sind Motivvorla-
gen flr die kniende Haltung des Mannes und flr das
Bedecken der Hande von Darstellungen alttestamentlicher
Opferszenen - z.B. die Opferung Isaaks - sowie auch von
Darstellungen der Anbetung der heiligen drei Konige
bekannt': Das dem Gott Abrahams geopferte Tier bzw. das
dem Christuskind offerierte Geschenk wird nicht mit den
Hénden berlhrt, sondern mittels eines Tuches darge-
bracht?. SchlieBlich gibt es ein vergleichbares Motiv in Dar-
stellungen der Pariser Elfenbeinkunst, die die Darbringung
im Tempel zum Thema haben, hier in der Person des grei-
sen Simeon?.

Die Ubernahme von Bildthemen und Kompositionsele-
menten aus dem Bereich der sakralen lkonographie 1aBt
sich auch in anderen Elfenbeinschnitzereien mit Darstel-
lungen der franzésischen Minne nachweisen: Bekannt ist
z.B. die Nutzung der Visitatio- oder Heimsuchungs-
ikonographie - die Verkundigung des Engels an Maria
sowie auch die Begegnung von Maria und Elisabeth - ftir
die Darstellung liebeswerbender Paare in der Buchmalerei
und in der Pariser Elfenbeinkunst des 14. Jahrhunderts*.

Die héfische Minne

Beide Spiegelkapseln in London und in Mtnster beto-
nen in der beschriebenen Weise anschaulich den hohen
Wert der dargebrachten Liebesgabe. Das Thema - das
Liebeswerben eines jungen Mannes um eine verehrte
Frau - entstammt der mittelalterlichen Minnedichtung, die
die hofische Liebe symbolisch idealisiert. Die Minne
bedeutete urspriinglich ,Gedenken®, dann ,liebendes
Gedenken® und ,Liebe“, sowohl im Sinne der helfenden,
erbarmenden Liebe als auch der Liebe zum anderen
Geschlecht, von der geistigen bis zur sinnlichen Erfahrung.
Die Minne bildet eines der zentralen Themen in der ritter-
lich-héfischen Dichtung des 12. und 13. Jahrhunderts. Im
Minnegesang, auch hohe Minne genannt, wird der Dienst
fur die Geliebte idealisiert.

Eines der wichtigsten literarischen Werke, der ,Roman
de la rose”“ (entstanden zwischen 1240 und 1280) von
Guillaume de Lorris und Jean de Meung, lieferte mit
seinen Themen, wie der Traum, der Reigen der Liebenden
im Garten, die Begegnung mit Amor, die Unterweisung des
Liebenden oder die Erstlirmung der Burg zahlreiche Vorbil-
der flir die Minnedichtung.

Ebenfalls dieser Dichtung entstammende Themen mit
verwandtem Inhalt auf Spiegelkapseln sind der ,Ritt der
Liebenden® (siehe die gleichnamige Spiegelkapsel, Paris
um 1300 - 1320, Elfenbein, Paris, Musée du Louvre,
Inv.Nr. MRR 196; kommentiert und abgebildet in: Paris,



1998, 161, Kat. 97), die ,Entfiihrung im SchloB der Liebe*
(siehe die Spiegelkapsel, Paris um 1300, Elfenbein, Liver-
pool, Museum and Walker Art Gallery, Inv.Nr. M. 8010;
kommentiert u. abgebildet in: Paris, 1998, 162, Kat. 98),
das ,Schachspiel“ (siehe die Spiegelkapsel, Paris um
1300, Elfenbein, Paris, Musée du Louvre, Inv.Nr. OA 117;
kommentiert und abgebildet in: Paris, 1998, 162, Kat. 98)
oder der ,Hof des Liebesgottes” (siehe die Spiegelkapsel,
Paris um 1310 - 1330, Elfenbein, Paris, Musée du Louvre,
Département des Objets d’art, Inv.Nr. MRR 195; kommen-
tiert und abgebildet in: Paris, 1998, 163f, Kat. 99). Letzte-
res ist ein Relief, das auf zwei Uibereinander geordneten,
durch Bégen lberfangene Ebenen mehrere allegorische
Liebesszenen vereint, um den Liebesgott in seinem Palast
zu feiern, welcher in der oberen Mitte auf einem Baum-
stamm thront und auf die Haupter der beiden zu seinen
Seiten knienden Liebenden eine Krone legt.

Der literarische Ursprung flir das Thema der ,Darbrin-
gung des Herzens®, wie es in den beiden, stilistisch und
kompositionell miteinander verwandten Spiegelkapseln in
London und Mdnster bildlich umgesetzt worden ist, findet
sich in der im 13. und 14. Jahrhundert entstandenden Lie-
beslyrik der Trouveres (nordfranzésische Minnesénger) in

Abb.1: Spiegelkapsel:
Darbringung des Herzens
und Krénung des Geliebten
Paris, um 1300
Elfenbein-Relief, Reste von
Vergoldung und Polychromie
London, Victoria and Albert
Museum, Inv. Nr. 217 - 1867.

dem Ausdruck ,offrir cuer et cors” (altfranzésisch: Herz
und Kérper darbringen)®. Die Herzdarbringung ist in die-
sem Zusammenhang als Zeichen der vollkommenen Hin-
gabe des Mannes an die von ihm umworbene Frau zu ver-
stehen.

Die Elfenbeinkunst in Paris um 1300

Waéahrend die Elfenbeinschnitzereien der Romanik
durch eine groBe Vielfalt der Themen und der Formen
gekennzeichnet sind, zeigen die aus dem 13. und 14.
Jahrhundert erhaltenen Stlicke eine gréBere Einheitlich-
keit. Daftir gibt es mehrere Grlinde: Das Material Elfen-
bein war zu dieser Zeit, wenn es auch weiterhin kostbar
und teuer blieb, in gréBerem Umfang als vorher vorhan-
den. Dieser Umstand kam der Vorliebe eines wachsenden
Kéuferkreises flir feine Materialien, wie Marmor, Alabaster
oder Elfenbein entgegen. Neben Vertretern der Kirche und
des Adels wurden Elfenbeinschnitzereien nun auch vom
wohlhabenderen Blrgertum, von reichen Kaufleuten und
Personen aus der Umgebung des kéniglichen Hofes in
Paris sehr geschéatzt. Gefragt waren fur den privaten
Gebrauch neben den traditionellen Formen, wie etwa
Buchdeckel, kleine bis mittelgroBe Andachtsstlicke mit



religidsen Darstellungen, wie Diptychen, Triptychen und
Tabernakel sowie zahlreiche Einzelskulpturen und Statuet-
ten. Hinzu kamen profane Schnitzwerke, wie Griffel, Kést-
chen, K&mme und eben Spiegelkapsein.

Zusatzlich geférdert wurde die Zunahme der Elfenbein-
produktion sicher auch durch die Verdoppelung der Pari-
ser Bevélkerung in der Zeit von der Regierung Ludwigs IX.
des Heiligen (um 1214-1270, Kénig von Frankreich: 1226-
1270) bis zum Ende der Herrschaft Philipps IV. des Sché-
nen (1268-1314, Konig von Frankreich: 1285-1314). Die
Festigung des Kdénigtums und damit der Bedeutung von
Paris als politischem und wirtschaftlichem Zentrum Frank-
reichs mag ein indirekter Anhaltspunkt dafir sein.

Die wachsende Nachfrage nach Elfenbeinschnitzereien
flhrte zu einer zahlenméBigen Zunahme der Werkstétten.
An die Stelle von unabhéngigen, oft wandernden Kiinstler-
werkstdtten traten nun die sogenannten ,Boutiquen®, die
nicht nur - wie bisher - Auftrdge entgegennahmen, son-
dern auch ein Repertoire von bereits fertigen Elfenbein-
schnitzereien anboten. Diese ,Boutiquen® lagen in Paris in
den Pfarrbezirken von Saint-Germain-I’Auxerrois, Sainte-
Opportune, Saint-Leu, Saint-Gilles sowie Saint-Merri. Ihre
Bedeutung zeigt sich auch in der Tatsache, daB die tber-
groBe Mehrheit der heute erhaltenen Elfenbeinarbeiten
zwischen dem 13. und 15. Jahrhundert stilistisch diesen
Werkstétten zugeordnet werden kann, was Paris als
bedeutendstes Zentrum der gotischen Elfenbeinkunst des
europdischen Mittelalters ausweist.

Der Forschung sind bisher jedoch keine Elfenbein-
schnitzer namentlich bekannt. Selbst Raymond Koechlin®,
der mit seinem 1924 veréffentlichten, iber 1300 Stlicke
katalogisierenden Corpus der gotischen Elfenbeine fran-
z6sischen Ursprungs das Basiswerk flir jede weitere For-
schung zu diesem Thema schuf, gelang es aufgrund der
schlechten Quellenlage nicht, vor dem 14. Jahrhundert
einen einzigen Elfenbeinschnitzer namentlich zu identifi-
Zieren.

Einer der Griinde flir die Anonymitat der Klinstler ist
sicher, daBl es um die Mitte des 13. Jahrhunderts keine
eigens auf dieses Material spezialisierten Ateliers gab.
Statt dessen wurde Elfenbein wie viele andere Materialien
in Maler- und Bildhauerwerkstétten verarbeitet. Zu den
wenigen Kinstlern, von denen man weif3, daB sie Elfen-
bein bearbeiteten, zdhlen Jean le Scelleur (aktiv um
1313), der flr Mahaut d’Artois (gest. 1329, Tochter
Roberts 1l. von Artois, Gemahlin Graf Ottos IV. von
Burgund) tatig war und Elfenbein bemalte, oder Jean le
Brallier, der als Kammerdiener Karls V. (1338-1380; Kénig
von Frankreich: 1364-1380) ein Diptychon mit drei Marien
schuf, in erster Linie aber Goldschmied war.

Das Elfenbein-Relief, welches der Westfélische Kunst-
verein 1879 aus Privatbesitz erwarb, und das sich als
Dauerleihgabe in der Sammlung des Westfélischen Lan-
desmuseums fliir Kunst und Kulturgeschichte Muinster
befindet, gehdrt zu den hervorragenden Stiicken profanen
Themas der Pariser Elfenbeinkunst um 1300.

Hermann Arnhold

Anmerkungen:

' Siehe z.B. das Elfenbein-Diptychon, Nordfrankreich,
14. Jh., Westfédlisches Landesmuseum ftir Kunst und
Kulturgeschichte Muinster, Dauerleihgabe des Westféli-
schen Kunstvereins, Inv. G 40 WKV; ausgestellt in der
Mittelalter-Sammlung des Museums.

Markus Miiller, 1996, 33; Michael Camille, 31991, 308.
Raymond Koechlin, 1968, Il, Kat.Nr. 819.

Markus Mdiller, 1996, 31, Abb. 24-27.

Markus Mdiller, 1996, 143.

Raymond Koechlin, 1924, II, 368, Kat.Nr. 996: R.
Koechlin erfaBte die Spiegelkapsel in Munster in sei-
nem Korpus Uber die franzdsischen Elfenbeine mit dem
Titel ,La Déclaration®, ohne jedoch das Thema der
LDarbringung des Herzens* zu benennen. Er kommen-
tierte das Flachrelief mit den Worten: , ... Style tres
large et travail excellent; la grace noble des personna-
ges est dans la meilleure tradition*.
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