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,Es freute mich naturlich recht, von lhrem Wunsch
zu hoéren, das Bild ,Im Walde’ evtl. dem dortigen Be-
stand einzugliedern, trotzdem war ich eine ganze
Weile auch betroffen darliber, da ich das Bild nicht
verkaufen mochte [...]. Aber man muss sich ja von
manchen Dingen mal trennen, und so war Ihre Frage
ernstlich zu erwégen.” Diese Séatze schrieb Karl
Schmidt-Rottluff am 18. August 1962 an Hans Eichler,
den damaligen Direktor des Westfalischen Lan-
desmuseums in Munster." Zwei Jahre spater war der
Ankauf des Gemaldes abgeschlossen. Die Sammlung
von Werken der Klassischen Moderne hatte neben
der ,Frau mit verbundenem Kopf“ von 1920 und dem
LPatroklusturm® von 1922 nun auch ein Hauptwerk
des expressionistischen Kunstlers aus der Zeit vor
dem Ersten Weltkrieg hinzu gewonnen.

Drei Frauen ohne Gesichter — zwei von ihnen nackt,
die andere mit einem gelben Tuch nur halb bekleidet
— befinden sich in einem Wald. Komposition und Blick-
fihrung sind stark rhythmisiert. Auf der linken Seite
rahmen zwei kréaftig dunkelrote Baumstamme das Bild,
dann wird der Blick nach rechts zu der ruhig und mo-
numental stehenden Frau mit gelbem Rock geflhrt.
Auf dem Boden hinter ihr liegt etwas Schwarzes, eine
Decke oder ein Tuch. Daneben, im Zentrum des Bildes
und etwas weiter im Mittelgrund, hocken die beiden un-
bekleideten Frauen, einander zugewandt und in einer
muBigen Beschaftigung versunken. Seitlich und nach
hinten wird die Szenerie durch kraftig gezackte Blsche
gerahmt.

Die Farbpalette ist auf Rot, Griin und Gelb reduziert.
Innerhalb dieses Spektrums sind vielfaltigste Abstu-
fungen moglich. Die vorherrschende Farbe ist Rot in
allen Nuancen: von hellem Orange-Rot Uber leuch-
tendes Zinnober und glihendes Karmin, von dunklem
Bordeaux- und warmem Braun-Rot zu mattem Lachs-
rot. Gelbabstufungen vermitteln zur Komplementar-
farbe Grun, deren Varianten sich auf helles Maigrin
und dunkles Blau-Grin beschranken. Alle Bildgegen-
stande und Figuren sind von kraftigen schwarzen Kon-
turen gefasst, die der Komposition Kompaktheit und
Soliditat verleihen. Der Farbauftrag ist nicht immer
deckend, mitunter scheint die Leinwand durch. Die
energischen Pinselstriche sind deutlich zu erkennen;
sie folgen den AuBBenkonturen der Figuren, ohne das
Kérpervolumen plastisch-raumlich nachzubilden. Dar-
aus resultiert eine eigentumlich widersprichliche
Wirkung von sinnlicher Koérperlichkeit und farbiger
Flachenwirkung. Ahnlich unbestimmt bleibt der die
Figuren umgebende Bildraum. Trotz des rhythmischen,
in die Bildtiefe gefuhrten Blicks ist die Bildanlage alles
andere als rdumlich. Die Frauen scheinen von einer
rotglihenden Wolke getragen zu werden, die sich im
oberen Drittel des Bildes in einer gelb strahlenden,
amorphen Flache fortsetzt.

Das Gemalde ,Im Walde“ gehért zu einem Komplex
von Werken, den ,Roten Akten, die 1913 in Nidden
auf der Kurischen Nehrung entstanden sind. Sie

nehmen im Schaffen Schmidt-Rottluffs eine beson-
dere Stellung ein, da sich der Klnstler darin erstmals
intensiv mit dem Thema des nackten, naturlich be-
wegten Koérpers in freier Natur auseinandersetzt —
einem Thema, das seine Kollegen schon seit 1909
ausgiebig beschaftigt hatte. Die gemeinsamen Bade-
und Malaufenthalte, die Heckel und Kirchner seit 1909
an den Moritzburger Teichen verbrachten — 1910
gesellte sich Pechstein, 1911 Mueller zu ihnen —,
waren der Versuch, Unmittelbarkeit, Nattrlichkeit und
Unverfalschtheit nicht nur fir die Kunst, sondern in
der ganzen Lebensfuhrung umzusetzen. Im harmo-
nischen Einklang von Kunst und Leben, von Mensch
und Natur sahen die Klnstler zugleich Voraussetzung
und Folge fur ihr Schaffen. Als Gegenbilder zur stadti-
schen und industriellen Realitat schufen sie Werke, die
von der Freude am Leben in der freien Natur erzahlen,
von der unbeschwerten Nacktheit, in der sich Maler
und Modelle zum gemeinsamen Arbeiten zusammen
fanden.

Im Gegensatz zu seinen ,Briicke“-Kollegen Heckel,
Kirchner, Mueller und Pechstein hatte sich Schmidt-
Rottluff nie an diesen Ausfligen beteiligt. Er zog die
Einsamkeit der Kustenregion um Dangast an der Nord-
see vor. Zwar begleitete ihn Erich Heckel zeitweilig,
und einmal besuchten Heckel und Pechstein ihn
gemeinsam, doch arbeitete Schmidt-Rottluff selbst
dann lieber allein, in raumlicher Distanz von den Freun-
den. Den Schwerpunkt seines malerischen Werks bis
etwa 1912 bilden folglich Landschaften — ohne Fi-
guren. Doch 1913 durchbricht der Kunstler seine
langjahrige Gewohnheit, den Sommer in Dangast zu
verbringen, und besucht auf Anregung Pechsteins
Nidden auf der Kurischen Nehrung.

Die Auswirkungen auf sein Schaffen sollten
beachtlich sein; deutlich heben sich die in dieser
Phase entstandenen Werke von denen der vorher-
gehenden und der nachfolgenden Schaffensperiode
ab. Direkt vorangegangen war die Auseinanderset-
zung mit dem Kubismus, die sich beispielsweise in
dem Portrat der ,Lesenden* (Else Lasker-Schiiler) von
1912 ausdrickt.? Wahrend die kubistisch beeinflussten
Arbeiten durch eine dynamische Zersplitterung der
Formen gekennzeichnet sind, ist der Stil der Werk-
gruppe ab 1914 wieder durch flachenbetontere Kom-
positionen mit kihlem grin-blauem Farbspektrum
charakterisiert, die kubistische Elemente mit denen
der afrikanischen Volkskunst zu einer eigenstandigen,
individuellen Formensprache weiterentwickeln. Die
weltpolitischen Ereignisse des Jahres 1914 und der
Ausbruch des Ersten Weltkrieges hatten dem Maler
eine kunstlerische Reaktion notwendig erscheinen
lassen: ,Ich habe jetzt sehr den Druck, noch méglichst
Starkes zu schaffen — der Krieg hat mir alles Vergan-
gene weggefegt —, alles kommt mir matt vor, und ich
sehe die Dinge plétzlich in ihrer furchtbaren Gewalt.*

Zwischen den Arbeiten dieser beiden Jahre liegen
die Niddener Akte von 1913. Im Werk Schmidt-Rottluffs
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bilden sie eine Insel von bemerkenswerter Harmonie.
Die in naturlichen Bewegungen wie zuféllig erfassten
Figuren scheinen aus der Landschaft heraus ent-
standen oder umgekehrt: in sie einzuflieBen. Die Farb-
gebung unterstitzt diesen Eindruck der harmonischen
Einheit von Mensch und Natur und der kraftvollen
Vitalitdt des dargestellten menschlichen und pflanz-
lichen Lebens. Die auf die Arbeit in der eindrucksvollen
Niddener Dunen- und Waldlandschaft zurlickzuflih-
renden Anregungen sind deutlich spurbar. Dennoch
stellen sich Zweifel dartber ein, ob die Darstellung
wirklich eine in der Natur beobachtete Momentauf-
nahme ist und sie tatséachlich eine Badeszene
wiedergibt, die sich so vor Schmidt-Rottluffs Augen
zugetragen hat. Ein Blick auf ein mogliches kinst-
lerisches Vorbild kann diesbezliglich Klarheit schaffen.

Die monumentale Ruhe der kréaftigen Frauen flihrt
schnell zu Gauguin, dem Maler, der durch seine Tahi-
ti-Aufenthalte zum Begrinder des kinstlerischen
Mythos vom urspriinglichen, unverdorbenen Leben
des Menschen in Harmonie mit der Natur geworden
ist. Schmidt-Rottluff hat dessen Werke nicht nur tber
Reproduktionen, sondern im Original kennen lernen
kénnen, und zwar auf der Kélner Sonderbund-Ausstel-
lung von Mai bis September 1912.* Er war selbst an
dieser Ausstellung beteiligt, und es ist belegt, dass er
sie nicht nur beschickt, sondern auch besucht hat.® Die
Sonderbund-Ausstellung prasentierte Werke der in-
ternationalen Avantgarde, unter anderem von van
Gogh, Munch, Picasso und Gauguin, von dem 25
Werke gezeigt wurden.® Darunter war ein Gemalde,
mit dem sich der ,Bricke“-Kiinstler intensiver aus-
einandergesetzt haben drfte: Das Bild ,E haere oe i
hia?“ (Wohin gehst du?) ist — trotz Hochformats — auf-
fallend &hnlich komponiert (Abb. 1). Im Vordergrund
befindet sich eine groBe, nach links blickende, halb
bekleidete Frauenfigur. Im Mittelgrund zwei hockende
Frauen, wobei die rechte mit angewinkeltem Bein und
aufgestitztem Arm der Haltung der beiden Schmidt-
Rottluffschen Hockenden sehr ahnlich ist.” Auch bei
Gauguin wird die Komposition von einem aus zwei
dinnen Stammen bestehenden, winklig abknickenden
Baum und kraftigem griinem Blattwerk gerahmt.

Schmidt-Rottluff nimmt jedoch wesentliche Ver-
anderungen vor. In formaler Hinsicht verzichtet er voll-
standig auf die bei Gauguin vorhandene plastische
Ausmodellierung der Figuren und die raumliche Bild-
anlage. Indem er mit den Farben explizit den Kontur
wiederholt und umschreibt, nicht aber das Volumen
bezeichnet, Uberflhrt er die Komposition in eine Farb-
Flachen-Struktur. Die Elemente der klassischen, tiefen-
rAumlichen Blickfihrung werden zu Relikten, die nun
die Abwesenheit von Raumtiefe geradezu betonen.
In dem Holzschnitt ,,Akte unter Baum“ von 1913, der
enge stilistische Parallelen zu dem Gemalde aufweist,
hat Schmidt-Rottluff diese Tendenz konsequent wei-
ter gefuhrt (Abb. 2). Die Darstellung basiert vollstandig
auf flachigen Schwarz-Wei3-Kontrasten ohne jede

Abb. 1: Paul Gauguin, E haere oi i hia? (Wohin gehst du?), 1982,
Ol auf Leinwand, 96,0 x 69,0 cm, Staatsgalerie Stuttgart

Schattierung, der Baum ist zu einem ornamentalen,
den Bildgrund strukturierenden Gerist verfremdet.

Gemalde und Graphik Schmidt-Rottluffs unter-
scheiden sich auch bezlglich der Erzahlstruktur von
Gauguins Bild. Bei Gauguin wird eine Geschichte
erzahlt. Allein der Bildtitel ,Wohin gehst du?“ deutet es
an: Die Hauptfigur ist in einer Handlung begriffen, sie
bricht zu einem unbekannten Ziel auf. Von ihrem Weg-
gang erzahlt auch die offen stehende Tur der Hutte.
Die beiden zurtckbleibenden Madchen wenden sich
der Gehenden zu. Sie schauen fragend und verun-
sichert ins Leere. Eine latente Spannung umgibt die
Figuren und verbindet sie miteinander. Anders bei
Schmidt-Rottluff: Die Frauen haben kein Gesicht und
sind damit in keiner Weise individualisiert. Sie kom-
munizieren nicht, keine Handlung deutet sich an. Nicht
einmal die einander zugewandten Hockenden
schauen sich direkt an, vielmehr scheinen sie fast
eine Studie fur dieselbe Korperhaltung aus zwei ver-
schiedenen Blickwinkeln zu sein. Das Schweigen be-
deutet keine Dissonanz, sondern wortlose Harmonie;
jede der Figuren ruht vollstandig in sich selbst.

Bei der formalen Gestaltung eines Themas oder
einer Stimmung beschrankt sich Schmidt-Rottluff nicht
auf die reine Naturbeobachtung, die spontan auf die



Abb. 2:

Karl Schmidt-Rottluff,
Akte unter Baum,
1913, Holzschnitt,
30,5 x 23,7 cm,
Schapire Nr. 10

Leinwand gebannt wird, sondern er variiert in Natur
oder Kunst vorgefundene Kompositionselemente und
untersucht sie von allen Seiten, um so zur optimalen
Form zu gelangen. Auf Schmidt-Rottluffs Interesse an
den Darstellungsmadglichkeiten ein und derselben Stel-
lung verweist auch die blau lavierte Kohlezeichnung in
Privatbesitz ,Zwei kauernde Akte* von 1913, die die
vornubergebeugte Frau des Gemaldes von vorn zu
zeigen scheint (Abb. 3). Im Unterschied zum Gemalde
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Koltzsch, Ausst.-Kat. Essen 1998, Kat. Nr. 21, 24, 39.
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Abb. 3: Karl Schmidt-Rottluff, Zwei kauernde Akte,
schwarze Kreide, blau laviert, 41,5 x 60,0 cm, Privatbesitz

1913,

und zum Holzschnitt lotet der Klnstler in der Zeich-
nung die plastischen Werte der Kérper aus.

Thema des Gemaldes ,Im Walde® ist nicht eine
auBerhalb der Darstellung liegende Geschichte, son-
dern die Harmonie zwischen Figur und Umgebung, die
sich allein aus Form und Farbe aufbaut.

Birgit Gropp
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