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Nur 25 cm hoch ist das Schokoladenobjekt, das Dieter
Roth (1930-1998) 1969 gegossen und als ,Portrait of
the artist as Vogelfutterbiiste* betitelt hat.” Im Vergleich
mit traditionellen, meist lebens- oder GberlebensgroBen
Portratkdpfen ist die Buste bescheiden, fast unaufféllig
zu nennen. Noch Uberraschender als das kleine Format
ist allerdings das Material Schokolade, aus dem Roth
das Werk angefertigt hat. Es widerspricht dem An-
spruch des Dauerhaften, Reprasentativen, der tblicher-
weise mit der Gattung der Portratbliste verknlpft ist.
Im Gegensatz zu Bronze oder Marmor ist Schokolade
nicht druckfest, verandert schnell ihre Oberflache,
schmilzt bereits bei geringen Temperaturen und kann
von Schadlingen befallen werden.

Auch wenn die Gebrider Stollwerck schon 1893 eine
monumentale ,Germania“ aus Schokolade auf der
Weltausstellung in Chicago ausstellten, werden plasti-
sche Darstellungen aus diesem Material im Allgemei-
nen nicht als Kunst wahrgenommen. Sie sind als jah-
reszeitentypische SiBigkeit oder als touristisches Mit-
bringsel bekannt, deren Zweck — neben der Dekoration
—im Verzehr besteht. Das Material 1&dt also zur zur Ab-
tragung und Einverleibung ein.

Dieter Roth erklarte es auch tatsédchlich zu seiner Ab-
sicht, dass die Blste durch Konsum vernichtet werden
sollte: Er stellte sich eine Aufstellung der mit Vogelfutter
durchmischten Schokoladenbiste im Garten vor, wo
sie, mit einem ,Anflugbrett” versehen und auf einen Be-
senstiel gesteckt, ihrer im Titel festgelegten Bestim-
mung als ,Vogelfutterbiiste* gerecht werden sollte” —
eine Intention, die in zeitgendssischen Fotografien do-
kumentiert wurde (Abb. 1) und die Roth zum Thema ei-
nes ,Flache Dichterbiiste“ genannten Schokoladenreli-
efs machte, auf dem zu sehen ist, wie ein Vogel der Bu-
ste ein Auge auspickt.®

Die Wahrnehmung der Buste als Kunstobjekt, das auf-
bewahrt, konserviert und ausgestellt wird, durchkreuzt
das Prinzip des Substanzverlustes durch Verzehr. Statt-
dessen konnen an dem Werk heute vielfaltige Ver-
fallsprozesse studiert werden, etwa der weiBe Fettreif,
der sich an der Schokoladen-Oberflache abgesetzt hat,
auBerdem braunliche Ausblihungen sowie zarte Ge-
spinste, die von vorkragenden Elementen der Plastik
herabhangen.* Sie verleihen der Blste eine belebte,
unregelmaBig gemusterte Oberflache, die an Farbfeld-
Malerei erinnert und auch asthetische Qualitaten entfal-
tet. Durch die Verfalls-Spuren entsteht der Eindruck, als
seien auch die verschwommenen Gesichtszlige des
Dargestellten (die tats&chlich nur summarisch model-
liert worden waren) das Ergebnis eines Alterungspro-
zesses.

Roth verwendete erstmals 1954 Lebensmittel als
kunstlerisches Material, als er fir einen Wettbewerb
das Schaufenster einer Backerei in Bern mit einer ge-
backenen Spirale aus Kuchenteig dekorierte. Zehn Jah-
re spater benutzte er Schokolade fur einen Siebdruck,
kurz darauf legte er Schokoktisse, Pralinen und Bon-
bons auf mit Farbe bestrichene Radierplatten, die er

Abb. 1: Dieter Roth: P.OT.A.A.VFB., 1970
Fotocollage, 24 x 18 cm
Staatsgalerie Stuttgart / Archiv Sohm

dann in der Druckerpresse auf Papier abzog. Der
Kunstler setzte die Druckerpresse auch als destruktiv
gestaltendes Werkzeug fir sogenannte ,Quetschun-
gen“ aus Lebensmitteln ein und begann damit, Scho-
kolade zu schmelzen und daraus ,Materialbilder® zu
gieBen. Die ersten Werke dieser Art fallen in die Zeit
von Ende 1964 bis 1966, als der gelernte Drucker Roth
einen Lehrauftrag fur Grafik an der Rhode Island
School of Design in Providence hatte. Das Experimen-
tieren mit den Moglichkeiten der Druckgrafik, ihre Er-
weiterung durch neue, auch ungewdhnliche Materialien
war fur seine entsprechenden Arbeiten sicherlich ein
wichtiger Beweggrund. Rein praktisch empfahlen sich
alltagliche Lebensmittel durch den niedrigen Preis, die
Verfligbarkeit und natirlich auch die leichte Handha-
bung.

Fraglos wollte der Kunstler mit der Verwendung ver-
derblicher Lebensmittel aber auch provozieren. Deut-
lich wird dies in seiner Erinnerung an die Anfertigung
seines ersten ,Schimmelbildes®, das er 1963 fur den
Schweizer Kunsthandler und Sammler Carl Laszlo auf
angestrichenen Schimmelkdse gemalt hatte, ,[...] um
ihn zu argern. Ich habe gedacht, der wird griin und
blau, wie'n Kase. Aber spater habe ich gemerkt, daB es
ein furchtbar teures Objekt ist, daB er es schwer teuer
abgeschlagen hat, der Hund.“®

Aber auch die asthetischen Qualitaten des organischen
Zerfalls waren eine wichtige Motivation fur den Kunst-



ler: ,,Ich hab fur einen Gartenarchitekten [Ende der flnf-
ziger Jahre] manchmal so Zeichnungen gemacht, weil
er nicht zeichnen konnte, und da habe ich so Schimmel
gesehen, auf einem Apfel, und da habe ich gesagt: oh,
die sind aber schén! Die waren begeisternd schon, in
allen Farben, und da habe ich mir gesagt: wenn man
solche Bilder malen kénnte, dann brauchte man gar-
nicht zu malen, garnicht arbeiten sozusagen.“®

Die Hauptmotivation Dieter Roths flir die Arbeit mit ver-
ganglichen Materialien — ,Pressungen®, ,Quetschun-
gen®, ,Zerfallobjekte” und ,Zerfallbilder* — besteht je-
doch in der Verweigerung eines endglltigen, verbindli-
chen Werk-Zustands. Untrennbarer Bestandteil der ent-
sprechenden Werke sind die organischen Verfallspro-
zesse, die sich im Laufe der Zeit in und an ihnen ab-
spielen. Noch deutlicher als bei der ,,Vogelfutterblste*
kommt dieses Prinzip der Prozesshaftigkeit beispiels-
weise bei der so genannten ,,GroBen Insel” von 1973
zum Ausdruck, die ebenfalls als Bestandteil der Stif-
tung Sammlung Cremer in den Besitz des Westféli-
schen Landesmuseums gelangte.” Fir sie hat Roth
Mehl, Haferflocken, Kakao, Brot, Milch und Joghurt zu-
sammen mit Gips aufgeschuttet; Schimmel und Schad-
lingsfraB haben das Objekt bis heute verédndert. Roth
schuf damit Werke, deren Genese sich noch weiter fort-
setzte, nachdem sie aus dem Besitz des Kinstlers in
andere Hande Ubergegangen waren — die er selbst qua-
si nur in Gang setzte und in eine bestimmte Richtung
lenkte, die sich dann jedoch unabhangig von seiner
Person weiter entwickelten. Dies bedeutete gleichzei-
tig, dass die Auflagenobjekte des Kiinstlers durch den
jeweils individuell ablaufenden Verfallsprozess gewis-
sermaBen wieder zu Unikaten wurden, wie es bei der
Vogelfutterblste auch der Vergleich mit anderen Exem-
plaren der Edition zeigt.

Im Gegensatz zu dem Uber die Jahrhunderte festge-
schriebenen Postulat von der Existenz eines verbindli-
chen, der auktorialen Intention entsprechenden Zu-
stands eines Kunstwerks schlieBt Roths Werkbegriff
das Endgultige aus. Der Kunstler verweigert sich der
Vorspiegelung kunstlerischer Gewissheiten; stattdes-
sen gibt er dem Zweifel und der Unbestimmtheit brei-
ten Raum. Ein weiterer wesentlicher Inhalt der organi-
schen, dem Verfall geweihten Werke ist die Vergang-
lichkeit, auch und gerade in Absetzung zu der még-
lichst dauerhaften Memoria, deren VerheiBung schon in
der Antike eine der wichtigsten Motivationen fir die Be-
auftragung von Kunstwerken war. Umfassend konnte
Dieter Roth seine Ziele ab 1991 in einer als ,,Schimmel-
museum® eingerichteten alten Remise an der Hambur-
ger AuBBenalster verwirklichen, die der Sammler Philipp
Buse zur Unterbringung seiner Roth-Sammlung erwor-
ben hatte. Nach Klagen von Anwohnern wurde das Mu-
seum geschlossen und Ende 2003 wegen Baufélligkeit
abgebrochen.®

Der ungewohnliche Titel ,,Portrait of the artist as Vogel-
futterblste” ist eine Anspielung auf den autobiografi-
schen Roman ,,Portrait of the artist as young Man® von
James Joyce. Roth kritisierte das Buch: “[...] da gibt es

Abb. 2: Isa Genzken: Nach della Robbia (um 1500), 2005
WeilRe Schokolade, Durchmesser 44 cm

unheimlich sentimentale Stellen drin. Er hat mit der
Sentimentalitat versucht, sein Leiden in der Schule, als
Schiler oder Student, literarisch anbietbar zu machen.
Oft ist das so sentimental, so siBlich, daB ich erstaunt
bin, daB niemand darauf hingewiesen hat, daB das
wirklich Kitsch ist.“® Mit dem siB-klebrigen Rohstoff
Schokolade hat der Kiunstler diesem Aspekt des Ro-
mans eine konkrete Form verliehen.

Mit &hnlichen Intentionen hat beispielsweise auch Isa
Genzken das Material in ihrer Arbeit ,,Nach della Robbia
(um 1500)“ eingesetzt (Abb. 2). Das Relief nach einem
Marientondo aus der Werkstatt der florentinischen Bild-
hauerfamilie della Robbia lieB sie aus weiBer Schokola-
de gieBen. Uber ihre erste Begegnung mit den liebli-
chen Madonnenreliefs der della Robbia-Werkstatt auf
inrer ersten Toskana-Reise berichtete Genzken: ,lch
spazierte durch Florenz in den Gassen und StraBen und
plétzlich entdeckte ich an den Hauserfassaden ganz

. weit oben angebrachte leuchtend bunte Terrakotta-

scheiben, die so fragil wie Porzellan aussahen. Es war
das erste Mal, dass ich an eine soziale moderne Form
von AuBenskulptur dachte. Die Arbeiten hatten etwas
von einem Antidepressiven Choc [sic].“'® Flir Genzken
war es damit — neben der massenhaft reproduzierbaren
Gusstechnik — die Eigenschaft als Energie spendendes
Antidepressivum, die sie zur Verwendung von Schoko-
lade fur inr Madonnenrelief inspirierte.

Ein ,Portrat” im klassischen Sinn ist die Vogelfutterb-
ste nicht, denn die Gesichtsziige sind derartig verein-
facht gestaltet, dass sie keine Wiedererkennbarkeit er-
moglichen. Eine biografische Spur hat Roth allerdings
noch mit der Verpackung des Werkes gelegt. Sie be-



stand aus einer Landkarte von Island, wo der Kinstler
zwischen 1957 und 1964 gelebt und eine Familie ge-
grindet hatte. Kurioserweise hat sich Roth mit Glatze,
als alter Mann dargestellt, mdglicherweise in ironischer
Abgrenzung zu dem ,,Portrait of the artist as a young
Man“ von James Joyce. Vor allem aber thematisiert er
mit seinem fiktiven Altersportrat die Verganglichkeit und
die eigene Sterblichkeit. Dass Roth sich gerade in der
Zeit um 1968/69 intensiv mit der Endlichkeit der eige-
nen Existenz beschéftigt hat, zeigt auch eine lakoni-
sche Aufzéhlung, mit der er seine damaligen Werke
umreiBt: ,selbstbildnisse aus essbarem (als alter mann
leiche hund [...]) maden und fliegenkolonien weichpla-
stiken (kase fleisch)“."" Dieter Roth ironisiert damit das
Selbstbildnis, das Kinstler vom ausgehenden Mittelal-
ter bis ins 20. Jahrhundert zur positiven, mdglichst dau-
erhaften Selbstdarstellung genutzt haben — als eines
der prominentesten Beispiele sei an dieser Stelle an
das beriihmte Selbstbildnis Albrecht Dirers von 1500
erinnert, in dem der Klnstler sein Portrat an eine Chri-
stusdarstellung angleicht. Indem sich Dieter Roth als
alten Mann darstellt, im kleinen Format, unter Verwen-
dung des billigen Materials Schokolade, und dieses
Werk dann noch der Zerstérung durch Végel preisgibt,
mokierte er sich Uber die Tradition der positiven, mog-
lichst dauerhaften kinstlerischen Selbstdarstellung.
Durch die blaue Klebefolie mit der Prageschrift
+~PO.TH.A.AVFB“ am Sockel, die im eklatanten Gegen-
satz zu den dezent-gediegenen Beschriftungsschildern
in Museen und Ausstellungen steht, setzte er in der
Darstellung noch einen letzten ironischen Akzent.

Gudula Mayr

Anmerkungen

' Unter der Sperrholzplatte tragt das Werk die Be-
zeichnung ,,PORTRAIT OF THE ARTIST AS VOGEL-
FUTTER-BUSTE, 10/30 DITER ROT 1969“. Im Werk-
verzeichnis wird 1968 als Entstehungsjahr angege-
ben, in diesem Jahr sind also die ersten Exemplare
der Edition entstanden (Dieter Roth, Blcher + Editio-
nen, Catalogue Raisonné, bearbeitet von Dirk Dobke,
Hamburg und London 2004, S. 26).

2 Dirk Dobke: ,Melancholischer Nippes*“. Dieter Roths
friihe Objekte und Materialbilder (1960-1975), phil.
Diss. Hamburg 1997 (aktualisiert 1999), S. 80f.

8 Roth 2004 (wie Anm. 1), S. 27.

4 Die Verfallsprodukte von Dieter Roths Schokoladen-
Objekten widersetzen sich einer eindeutigen Identifi-
zierung; fur mindliche Ausklnfte zum Thema danke
ich Claudia Musolff, Westfalisches Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte Munster, Dr. Dirk
Dobke, Dieter Roth Foundation Hamburg, und Dr.-
Ing. Thies Langmaack, Bruck / Leitha.

5 Interview vom 21.6.1979, zitiert nach Dobke 1997 /
1999 (wie Anm. 2), S. 25f.

6 Dieter Roth: Gesammelte Interviews, hg. von Barba-
ra Wien, London und Kdéln 2002, S. 101f.

7 Inv.-Nr. A-1094, abgebildet in: cremers haufen, all-
tag, prozesse, handlungen: kunst der 60er jahre und

heute, hg. von Maité Vissault, Ausst.kat. Westfali-
sches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschich-
te Minster 2004, S. 106.

8 Eine Ausstellung ausgewéhlter Objekte ist ab 2007
im derzeit im Bau befindlichen Dieter Roth Archiv in
Hamburg geplant.

9 Roth 2002 (wie Anm. 6), S. 369.

0 Kunst in Schokolade, Ausst.kat. Museum Ludwig
und Imhoff-Stollwerck-Museum, Kéln 2005, S. 65.

" Dieter Roth: Gesammelte Werke Bd. 1-20 und 35-40.
London, Reykjavik und Stuttgart 1969-1980, Bd. 20,
im Anhang ohne Seitenzahl.
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