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Lichtinstallation an der Fassade des Neubaus des Westfélischen
Landesmuseums fur Kunst und Kulturgeschichte, Stahlrohrgitter,
Aluminiumkugeln, Glihbirnen, programmierte Elektro-Schaltung,
Fotos: Rudolf Wakonigg



Die Stadt Munster ist seit geraumer Zeit fir ihr Enga-
gement in Sachen Kunst im o6ffentlichen Aussen-
raum bekannt und berihmt. Und das nicht erst seit
den legendaren Skulpturen-Ausstellungen 1977, 87
und 97. Kurz nach der Eroffnung des ersten neuen
Schauspielhauses der Nachkriegszeit in Minster
1956, wurde eine Arbeit von Norbert Kricke an des-
sen Eingangsfassade installiert und flinfzehn Jahre
spater 1970/71 prasentierte der ZERO-Kinstler Otto
Piene mit der ,Silbernen Frequenz" eine Lichtinstal-
lation an der sudwestlichen Aussenfassade des
Neubaus des Westfalischen Landesmuseums fir
Kunst und Kulturgeschichte.

Piene hatte sich zu diesem Zeitpunkt als Kinstler
bereits einen Namen gemacht; war er doch Mitbe-
grunder und Cheftheoretiker einer Kunstbewegung,
die wie kaum eine andere die Nachkriegskunst in
Deutschland und Europa beeinflussen konnte:
ZERO. Diese apodiktische Null-Erfahrung, die mit
dem Namen der Gruppe verbunden wurde, war kei-
ne SpaBerscheinung, sondern wollte als Zeichen
verstanden werden. Als Zeichen flr Experimentier-
freude beispielsweise, im Westdeutschland der
Adenauerzeit, wo gewahlt wurde wer ,keine Experi-
mente“ versprach. Aber auch als Zeichen fir einen
Neuanfang, nachdem die Kunst der Nachkriegszeit
zunéchst von der Wiederaufnahme und Anknipfung
an die expressiven Tendenzen der 20er Jahre ge-
pragt war. ZERO war ungegenstéandlich, aber inter-
essierte sich nicht fir den abstrakten Expressionis-
mus und das Informel der 50er Jahre. Statt dessen
entwickelte sich europaweit und darlberhinaus ein
gesteigertes Bewusstsein fir die materielle Aufl6-
sung von Kunst, fir kinstlerische Prozesse und
Gruppenarbeiten, die &dsthetische Phdnomene wie
Lichterscheinungen und Raumstrukturen in den Mit-
telpunkt ihrer Aufmerksamkeit rlickten.

Der ltaliener Lucio Fontana hatte mit seinem Pladoy-
er fUr Kunst als ,,geistigen Akt, der von jeglicher Ma-
terie befreit ist“ in seinem Manifesto Blanco, dem
weiBen Manifest, 1946 hierfir den Weg bereitet.
Fontana, der in seinen ,Concetti Spaziali“ ab 1949
die Leinwand bearbeitete, in dem er sie aufschnitt
und durchlécherte, versuchte damit die zweidimen-
sionale Ebene der Malerei zugunsten eines neuen
Raumbegriffes zu verlassen.

Far Otto Piene, Heinz Mack und Giinther Uecker —
die drei ersten Mitglieder der Dusseldorfer ZERO-
Gruppe - wurde er so zum Gewahrsmann fir ihre ei-
gene Hinwendung zum Raum. Als zweiter Mittels-
mann muss unbedingt Yves ,le Monochrome* Klein
erwahnt werden. Er reiste bereits in den friihen 50er
Jahren nach Japan und wurde dort mit Zen-buddhi-
stischen Konzepten und deren Auffassungen eines
erweiterten Raum-Zeit-Begreifens konfrontiert, bei
dem eine Meditation beispielsweise dem Nachlau-
schen des Ger&dusches der einen klatschenden Hand
gewidmet sein konnte. Ab 1955 vertritt Klein vehe-
ment den Gedanken einer kontemplativen Mono-

Abb. 1: Lucio Fontana, Concetto Spaziale, 1959, graue Kunst-
harzfarbe auf Leinwand, Schnitt, hinterlegt mit schwarzer
Gaze, originale Rahmenleiste, 67x75 cm, Westfdlisches
Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte/Stiftung
Sammlung Cremer, Inv.Nr.: 1943 LM

chromie, die ihn zum Raum fuhrt. ,Zuerst gibt es
nichts, dann ein tiefes Nichts, und schlieBlich eine
blaue Tiefe®, bemerkt Klein 1957.

Im selben Jahr grindet sich die Gruppe ZERO in
Disseldorf und Otto Pienes Arbeit ,,Frequenz” ent-
steht. ,,Frequenz” ist eine Tafel von der GroBe 40,5 x
30,5 cm, die eine reliefartige Punktrasterstruktur in
SilberweiB zeigt und wie eine Vorarbeit zur spateren
Lichtwand in Mlnster wirkt. Piene experimentierte
zu dieser Zeit mit Karton- und Metallrastern durch
die hindurch er Farbe spachtelte. Die vorgegebene
Rasterstruktur driickte sich so auf dem Malgrund ab.
Bei ,Frequenz® verwendete er Ol- und Aluminiumfar-
be, die durch ihren Metallgehalt noch eine zusatzli-
che, fast skulpturale Qualitat erzeugte.

Der Vorgang des Farbauftrages wies eine deutliche
Néhe zu ,mechanisch-maschinisierten’ Kunsttechni-
ken wie dem Drucken auf. ,Malerisch’ waren eher die
Mittel und das Format des Objektes. Um zu einer
optimalen Thematisierung von Licht und Lichteffek-
ten mit Mitteln der Malerei zu kommen, verwendete
Piene vornehmlich weiBe, silbrige oder gelbe Farbe,
die fur sich genommen schon entsprechende
Leucht- und Strahlkraft besaB.

In der weiteren Folge seines experimentellen Heran-
gehens an die eigenen kinstlerischen Arbeitsmetho-
den entdeckte Piene die Moglichkeiten von Feuer
und Rauch, neben dem Licht weitere Beispiele flr
sozusagen ,immaterielle Malmittel’. Die Metallraster
lieBen ja nicht nur Farbe durchsickern, man konnte
durch sie hindurch auch Rauch und RuB schicken.
Spéter verzichtete Piene auf die Raster und zliindete
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Abb. 2: Otto Piene: Frequenz, 1957, Ol und Aluminiumfarben auf
Leinwand, 40,5 x 30,5 cm, Kunstmuseen Krefeld

die Bildoberflachen direkt an oder drehte Kerzen un-
ter Leinwanden in einer bestimmten Art, so dass sie
serielle, kreisférmige RuBspuren auf den Ober-
flachen hinterlieBen. Mit ungewdhnlichen Mitteln
konnte er auf diese Weise Bilder schaffen, die zwi-
schen Abstraktion und Konkretion changieren.
Manchmal erzeugen sie fast den Eindruck eines na-
tur oder- technikwissenschaftlichen Beweisstlickes.
Durch Zufall finden sie im Auge des Kinstlers und
des Betrachters zurlick zur Kulturgeschichte, wenn
sich z.B. im Inneren oder besser im Zentrum eines
Feuerbildes RuBstrukturen zeigen, die die Umrisse
der Venus von Willendorf erahnen lassen.

Aus seinen Experimenten mit Licht und Feuer ent-
wickelt Otto Piene ab den 60er Jahren seine soge-
nannten Lichtballette, die er zun&chst als ,archai-
sches Lichtballett” im Gegensatz zum ,klassischen®
bezeichnet (spater ergédnzt durch das ,mechani-
sche” und das ,automatische Lichtballett”). In der
neunten und letzten Abendausstellung in seinem
Atelier in der Gladbacher StraBe 69 in Disseldorf
fuhrt Piene es am 13. Oktober 1960 erstmals auf. Mit
diesem Schritt geht er in der Folge konsequent in
den realen Raum und benutzt die zweidimensionale
Wandoberflache fur Lichtprojektionen. Als Objekte
im Raum stehen Scheinwerfer und lampenartige, ku-
gelige, perforierte und verchromte Metallobjekte,

durch die hindurch Licht auf die Wande geleitet wird.
In einer Abfolge von An- und Ausschalten sowie Ro-
tieren der Reflektoren werden eigentimliche Lichtbil-
der fur kurze Zeit in den Raum geworfen. Erstmals
einer breiteren Offentlichkeit werden diese Experi-
mente in der Ausstellung Ende 1960 in der Galerie
Schmela in Disseldorf bekannt. 1962 richten Otto
Piene, Heinz Mack und Gunther Uecker anlasslich
der Amsterdamer Ausstellung NUL im Stedelijk Mu-
seum den ersten ,Salon de Lumiére® ein. Als ,,Zone
Zero* hatte Piene diese Uberlegungen in der dritten
Ausgabe der Zeitschrift ZERO 1961 in seinem Text
~Wege zum Paradies” bezeichnet: ,Ein Blick zum
Himmel, in die Sonne, auf das Meer genlgt zu zei-
gen, daB die Welt auBerhalb des Menschen groBer
ist als die in ihm, daB sie so gewaltig ist, daB3 der
Mensch ein Medium braucht, das die Kraft der Son-
ne transformiert zu einem Leuchten, das ihm ange-
messen ist, zu einem Strom, dessen Wellen wie der
Puls des Herzens sind. Jetzt sind die Bilder nicht
mehr Verliese, die den Geist und seinen Korper fes-
seln, sondern Spiegel, von denen Krafte auf den
Korper Ubergreifen, Strome, die sich im Raum entfal-
ten, die nicht ebben, sondern fluten.”

Das archaische Lichtballett zeichnet sich dadurch
aus, dass das Licht mittels Hand- und Taschenlam-
pen durch Raster und bunte Folien hindurch gewor-
fen wird, erst spater - ab Dezember 1960 - kommen
Scheinwerfer hinzu. Danach arbeitet Piene an einer
standigen Erweiterung dieser ersten Ballettformatio-
nen. In Anlehnung an Kollegen wie Jean Tinguely,
aber mit einer vollig anderen Materialdsthetik, die
starker an zeitgendssischen Architektur- und Desi-
gntendenzen orientiert ist, entwickelt er besondere
Lichtmaschinen wie ,Corona Borealis® (1965), die
»,GroBe Stehende® (1966) oder den ,WeiBen Licht-
geist® (1966). Sie waren als Lichtautomaten pro-
grammierbar und fanden in der Folge in seine
Lichtraume Eingang. Aus diesen Versuchen resultie-
ren im Laufe der 60er Jahre auch &ffentliche Auftra-
ge fur Otto Piene; so beispielsweise 1960 die pro-
grammierte Lichtplastik an der Fassade der Volks-
schule an der RolandstraBe in Disseldorf, 1964 am
damals neuen Stadttheater in Bonn, 1966 ,Licht und
Bewegung“ an der Fassade des Kaufhauses Worm-
land in K&In, 1970 ,,Sun® flr das Kapitol des Staates
Hawaii in Honolulu sowie zur gleichen Zeit fur die
Fassade des Erweiterungsneubaus des Westfali-
schen Landesmuseums in Munster, der dann am 26.
Mai 1974 feierlich der Offentlichkeit (ibergeben wird.
Bereits 1968 war Otto Piene mit dem Konrad-von-
Soest-Preis ausgezeichnet worden und hatte eine
Einzelausstellung im Landesmuseum.

Otto Piene verldsst mit diesen Arbeiten konsequent
den Innenraum und tritt dem AuBenraum entgegen,
der von Beginn an Teil seiner Uberlegungen war. Die
Erfahrung des Zweiten Weltkrieges, der Zerstoérung
und den Zusammenbruch samtlicher ethischer und
moralischer Kategorien mit sich brachte, pragte sei-
ne Generation und deren politisches Engagement.



Daneben enthielten diese Grenzerfahrungen in jun-
gen Jahren aber auch &sthetische wie anti-astheti-
sche Komponenten. In Interviews verweist Otto Pie-
ne immer wieder auf die Faszination der Lichtorgeln
und Scheinwerfer, die er als junger Flak-Helfer zu se-
hen bekam. Oftmals muss das ein apokalyptisches
Szenario gewesen sein, von dem man zum Zeitpunkt
des Erlebens nur hoffen konnte, dass es nicht das
Letzte gewesen sein wirde, was man zu sehen
bekédme. Die weitere Eroberung des Raumes mithilfe
von Raketentechnik vollzog sich rasch nach dem
Zweiten Weltkrieg. Die Alliierten hatten das techni-
sche Know-how schnell entwickelt und sich auch in
Form von Personen und Maschinen angeeignet. Die
USA selbst schreckten in den letzten Monaten des
Jahres 1945 nicht davor zurlick, die im Wettlauf ent-
wickelte Atom- bzw. Wasserstoffoombe auch
tatsachlich in Japan anzuwenden.

Als Otto Piene seine Lichtballette entwickelte, war
der Wettlauf um die Eroberung des Weltalls und der
Versuch als Erstes den Erdtrabanten Mond zu errei-
chen bereits in vollem Gang. Im Jahr 1955 verkiinde-
te der US-amerikanische Prasident Dwight D. Ei-
senhower die Plane seines Landes, so schnell wie
moglich einen ersten Satelliten in die Erdumlaufbahn
zu bringen. Damit setzte ein beispielloses Wettren-
nen der USA gegen die UDSSR ein, das zun&chst
die Russen positiv fir sich entschieden. Unter dem
Staunen der Weltoffentlichkeit gelang es im Oktober
1957 eine Satellitenkugel namens Sputnik von 58 cm
Durchmesser in die Erdumlaufbahn zu schicken, die
einen Kurzwellenfunksender enthielt und 21 Tage ak-
tiv war, bevor sie in der Erdatmosphére verglihte.
Die Volkssternwarte Bochum empfing die piepsen-
den Signale in Westeuropa als erste. Der Russe Juri
Gagarin startete am 12.4.1961 mit seiner Raumkap-
sel Wostok 1 seinen ersten spektakularen Raumflug
und umrundete dabei in 108 Minuten einmal die Er-
de. Die Bilder, die er aus dem All mitbrachte und die
in den Folgejahren die Erde erreichten, gehdrten zum
Spektakularsten und wohl auch Schdnsten was man
sich zu diesem Zeitpunkt vorstellen konnte. Die Ge-
wissheit der eigenen Versehrbarkeit und das Bewusst-
sein fur die Besonderheit der menschlichen Existenz
auf der Erde gingen damit unmittelbar einher. Als
1969 dann der erste Mann den Mond erreichte, war
die anfangliche Technikfaszination der ZERO-Bewe-
gung im Zuge einer jungen 6kologischen Neuorien-
tierung, die sich von den USA ausgehend unter dem
Stichwort von ,Whole Earth® tber die westliche Welt
ausbreitete, fast schon wieder Vergangenheit. Otto
Piene war zu diesem Zeitpunkt bereits auf dem
Sprung nach Amerika. Er hatte 1964 eine Gastpro-
fessur in Philadelphia angenommen. 1974 folgte er
Gyorgy Kepes als Direktor des Center for Advanced
Visual Studies am Massachusetts Institute of Tech-
nology in Boston, wo er in den kommenden Jahren
neue Bereiche wie Telekommunikation, Holografie,
Laser, Video, Sky und Environmental Art etablierte.

Die Negation des stofflichen Bildes und seiner Ober-
flache flhrte Piene zur Arbeit mit Architektur und

Raum. Er ging hierbei einen Weg, den spatere Gene-
rationen unter dem Stichwort ,Medienfassade® in
den 90er Jahren bis heute weiterentwickeln. Die Ar-
chitektur dient als Projektionsraum, ihre Oberflache
wird Teil der klinstlerischen Arbeit. Die Lichtwand
»Silberne Frequenz® in Minster ist damit auch eine
Bricke von Lazlo Moholy-Nagys am Bauhaus ent-
wickelten ,Licht-Raum-Modulator® von 1930 zur
,BIX-Fassade“ der Berliner Designergruppe ,reali-
ties:united“ am Grazer Kunsthaus aus dem Jahr
2003.

Brigitte Franzen
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