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Der 1901 in Krefeld geborene Plastiker und Innenarchitekt Hans
Dinnendahl ist in Westfalen und am Niederrhein vor allem durch
sein spatexpressionistisch gepragtes Werk im Auftrag der katholi-
schen Kirche weithin bekannt geworden. Als schicksalhaft fur je-
den Einzelnen seiner Generation sollten sich die schon frih ein-
setzenden Verstrickungen in nicht enden wollende, gesellschaftli-
che - und damit existenzbedrohende - Umbriiche erweisen: 1918,
1923, 1933, 1939 und schlieBlich 1945. Die im Schnitt nur knapp
zwanzig Jahre alteren Expressionisten dagegen hatten bei ihren
skandalumwitterten Debults inmitten der spatwilhelminischen
Kunstszene - inmitten eines reichen und zunehmend toleranter
werdenden Kauferpublikums — noch in scheinbar stabilen Verhalt-
nissen starten kénnen.

Dinnendahls erste kiinstlerische Gehversuche in einem geschla-
genen, verarmten Deutschland kurz nach 1918 sind umso bewun-
dernswerter, bedenkt man die minimalen Erfolgschancen, die ihn
als ,einfachen” Metallfacharbeiter eines Emmericher Eisenwalz-
werkes, der zudem in jungen Jahren zum Halbwaisen geworden
war und an Vaters Stelle die Familie erndhren musste, ,,normaler-
weise“ auf dem Kunstmarkt erwarteten. Aber es kam anders:
Durch das Eingreifen seines geistlichen Lehrers an der gewerbli-
chen Fortbildungsschule blieb fiir den hochbegabten, tiefreligits
in sich gekehrten und schweigsamen Jungen ein Stipendium an
der Minchener Kunstgewerbeschule 1921/1922 kein bloBer
Wunschtraum. Ofter als vermutet und nur ungern von der Kunst-
kritik der Moderne zugegeben, steckten damals hinter so man-
cher Kunstlerkarriere aus dem Fabrikmilieu wohimeinende katholi-
sche Kleriker, wie etwa auch das friihere Parallelbeispiel des mit-
tellosen Minsteraner Glasmalereilehrlings Melchior Lechter doku-
mentiert. Dinnendahls Nahe zur Welt des Klerus, spater noch ver-
starkt durch die Drangsalierungen eines sich hybrid vergétzenden
»lausendjahrigen Reiches", sollte das umfangreiche skulpturale
Schaffen des Kinstlers in Metall, Stein, Holz und Keramik bis in
die Uberaus fruchtbaren Jahre des kirchlichen Wiederaufbaus
nach 1945 beherrschen.

Doch zurtick in das Minchen der friihen 1920er Jahre, zwischen
linker Raterepublik und Hitlerputsch. Von der von Thomas Mann
einst sprichwértlich beschworenen Leuchtkraft der Kunstmetro-
pole Mlinchen war in diesen kimmerlichen Inflationsjahren nur ein
matter Abglanz Ubrig geblieben. Andererseits schienen damals
die Erpressungen und Verflihrungen, mit denen die NS-Kunstdik-
tatur nach nur einem Jahrzehnt Dinnendahls Generationsgenos-
sen zu attakieren versuchte, noch in unvorstellbarer Ferne zu lie-
gen. Das von Avantgardekreisen in der jungen Weimarer Republik
vielgeschméahte Miinchen also war der Platz, an dem sich die in-
tuitiven Formversuche des spirituell orientierten, aber keinesfalls
weltfremden oder humorlosen Kiinstlers an der Hand akademi-
scher Lehrer und Vorbilder zu vollgtltigen Kunstprodukten verfe-
stigen sollten. Es lohnt sich, deshalb einmal in ,,gutblrgerlichen®,
mit Vorliebe aus Munchen berichtenden Zeitschriften wie der
,Deutschen Kunst und Dekoration“ jener Jahrgange zu blattern,
um etwas vom Zeitgeist ,unterhalb“ ultramoderner Avantgardepo-
sitionen wie denen des Bauhauses einzufangen. Um der allgemei-
nen Ratlosigkeit angesichts sich radikal bekampfender ,lsmen*
und ,Secessionen“ zu entkommenen, propagierte die seit den
Zeiten des Jugendstils in Deutschland wohletablierte Zunft bir-
gerlicher Kunstschriftsteller eine gemaBigte ,Kompromiss-Moder-
ne“. Konkret angesagt war zu diesem Zweck ein Gemisch expres-
sionistisch Uberformter Stilelemente aus Gotik, Barock und Roko-
ko, die als alt-neue Traditionsmuster typisch deutscher, ,romant-
scher” Geflhlswelten dekorativ in Szene gesetzt wurden. Insbe-
sondere die Vorliebe fur das deutsche 18. Jahrhundert, fiir bizarre

Abb. 1 Hans und Erika Dinnendahl als Brautleute, 1927: Auf dem
Postament der Tabakspott. Aus einem privaten Fotoalbum

Ornamentanklange an Bandlwerk und Muschelwerk, ist ein Kenn-
zeichen der nationalen Variante des erst sehr viel spater als ,Art
Déco* subsummierten internationalen Dekorstils der Zwi-
schenkriegszeit. Irgendwo in diesem Koordinatensystem eines -
riickblickend ungemein erfolgreichen — alt-neuen Kunstgewerbes
neben der Bauhaus-Moderne wird sich die Position von Dinnen-
dahls amUsant gestalteten , Tabakspott* genauer verorten lassen.

Die Integration derart unterschiedlicher Schmuckformen aus Go-
tik, Barock und Rokoko gelang allerdings nur mit wechselndem
Erfolg, wie es die Bildberichte vom zentralen Kunstereignis in Din-
nendahls erstem Minchener Studienjahr veranschaulichen: Die
»Deutsche Gewerbeschau 1922 prasentierte sich ausdrtcklich
als patriotisches Manifest gegen die seit der deutschen Kriegsnie-
derlage wieder Gberméchtig drohenden Erzrivalen qualitatvollen
heimischen Kunstgewerbes. Mit einem Wort: Es ging gegen die
franzosischen Luxusprodukte aus Paris, Sevres oder Nancy. Un-
ausweichliche Mangel und Surrogate der deutschen Nachkriegs-
produktion mussten zu ,Ehrlichkeit* und ,Kargheit” im Sinne des
Werkbundes umstilisiert werden, auch um den zahlungsschwa-
chen Kaufern die preiswerteren deutschen Rohstoffe Keramik und
Glas als ebenburtig schmackhaft zu machen. Die Gppige Domi-
nanz von Bronzen, Edelmetallen und Tropenhdlzern blieb der auf
1925 verschobenen Pariser ,Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes* vorbehalten. Diese mondéane
Prestigeschau der Sieger und / oder verbliebenen Kolonialméchte
(in erster Linie Frankreich und Belgien, England und die Nieder-
lande) fand schlieBlich nach zahlreichen Querelen unter Aus-
schluss der wiedererstarkten deutschen Konkurrenten statt.



Abb. 2-4 Hans Dinnendahl, die drei Genreszenen mit rauchenden Orientalen, einem Seemann und einem Siedler

In Minchen dagegen hatte — wie schon angedeutet — Keramik in
jeder Form stellvertretend viele Liicken fir unerreichbar teure
Werkstoffe fullen missen. Zum Beginn der 1920er Jahre war die
Zahl der ortsanséssigen Keramikbetriebe deshalb auf nicht weni-
ger als neunzehn Firmen angewachsen. Ein immer wieder fotogra-
fierter ,Majolikatempel” in maniriert-expressiver Formensprache —
der optische Mittelpunkt der zentralen ,Halle fir Keramik und
Glas“- durfte seinen Eindruck auf den jungen Kunstgewerbe-
schiiler Dinnendahl nicht verfehlt haben. Den an Berninis Taberna-
kel aus dem Petersdom angelehnten, saalfillenden ,Majolikatem-
pel“ hatte Josef Wackerle, ein damals schon altgedienter ,Star®
der Miinchener Kunstszene und Lehrer Dinnendahls an der stadti-
schen Kunstgewerbeschule entworfen. Einen vielleicht noch star-
keren, fUr das zukinftige sakrale Schaffen des jungen Kinstlers
pragenden Eindruck muss der ,Kultbau® der Gewerbeschau, die
von Peter Behrens in norddeutscher Ziegelmanier errichtete ,,Dom-
bauhltte” gemacht haben. Dieser Prototyp fir einen zeitgeméaBen
Kirchenbau war mit der provokanten, expressiv verzerrten Hange-
plastik des “Gekreuzigten® von Ludwig Gies geschmickt — aller-
dings nur bis zur baldigen Entfernung durch eine wiitende Ausstel-
lungsjury. Anfeindungen wie diese, angeblich durch das ,gesunde
Volksempfinden® genahrt, blieben auch dem Werk von Dinnendahl
nicht erspart, wobei nicht selten provinzielle Borniertheit und
nazistische Kunstdiktatur Hand in Hand arbeiteten.

Unbelastet von dieser disteren Perspektive, die unweigerlich Din-
nendahls 6ffentlichem Schaffen in Kirchen, auf Friedhtfen und an-
deren Gedenkstatten wie ein Schatten folgte, soll nun das vielge-
liebte ,Privatprodukt” des leidenschaftlichen Tabakkonsumenten
néher ins Auge gefasst werden. Die tberraschend hohe Wert-
schatzung des profanen ,Pottes” in der Familie Dinnendahl ver-
deutlicht das hier abgebildete Foto der jungen Brautleute von
1927: Die im wohlhabenden Munsteraner Beamtenmilieu aufge-
wachsene ErikaDinnendahl, geborene Hogeback, hatte der Kunst-
gewerbeschuler schon im ersten Semester als Kommilitonin ken-
nen gelernt, noch bevor sie gemeinsam an die Minchener Kunst-
akademie wechselten. Vielleicht war der Tabakspott, der auf etwa
1922 datiert werden muss, ein erstes gemeinsam ersonnenes
Produkt der dann spater immer wieder praktizierten Werkgemein-
schaft des Paares? Jedenfalls fand sich — ein leider verwackeltes

- Foto der Miinchener Jahre, auf dem der Pott neben einer dhn-
lich filigran geschmiickten Keramikschale prominent in einer ge-
meinsamen Ausstellung der beiden Akademieschiler platziert ist.

Wie auch immer — das fUr heutige Begriffe seltsam unbekiimmert
dem Tabakgenuss geweihte GefaB erweist sich auch ohne die pri-
vaten Reminiszenzen der Dinnendahls als kleines gestalterisches
und technisches Meisterwerk. Instinktsicher und ironisch zugleich
traf der junge Plastiker auf Anhieb die Bildsprache des fiir den Ta-
bakkult wahrhaft ,klassischen“ 18. Jahrhunderts — man denke nur
an das allabendliche, zur Staatsangelegenheit stilisierte ,, Tabaks-
kollegium* Konig Friedrich Wilhelms |. auf Schloss Kénigs-Wus-
terhausen; nicht zufallig benannte sich Mitte der 1920er Jahre
auch ein zeittypisches Berliner ,Lifestyle”- Magazin ,,Flr Lebens-
kunstler und Freunde der Behaglichkeit“ nach dem von Dinnen-
dahl begeistert geteilten kdniglichen Abendvergntigen. Die friedli-
chen Szenen des Tabakrauchens bei Indianern, Orientalen,
weiBen Siedlern und Matrosen lassen fast an eine entspannt-glo-
bale, multikulturelle Bruderschaft der Tabakbegeisterten jenseits
aller Rassen- und Religionsschranken denken. Die sakrale Frie-
denspfeife — ein Geschenk des groBen Geistes Manitu an die Rot-
haute — hatte seit dem spaten 16. Jahrhundert zunachst Europa
und von dort aus den Orient erobert. Rauchende Indianer konnten
seither stellvertretend den neuen Erdteil Amerika auf dem Papier
vertreten, rauchende Orientalen das alte Asien auf den allseits be-
liebten Allegorien der vier Weltteile reprasentieren.

Zweifellos waren Dinnendahl viele dieser alten Graphiken vertraut,
auf jeden Fall aber hat er die besonders charmanten Genreszenen
des Augsburger Rokokomeisters Johann Esaias Nilson geschatzt
und in seine Tabak-Bildwelt umgesetzt. Ein genusslich die Pfeife
rauchender Tlrke aus Nilsons ,,Caffe The und Tobac-Zierathen*
etwa zierte 1920 auch den Buchdeckel von Peter Jessens Stan-
dardwerk ,,Der Ornamentstich®, das zum Grundkurs jeder Kunst-
gewerbeschule zahlte. Gegenuber Nilsons wie auch Dinnendahls
friedlicher internationaler Charm-Offensive des Rauchertums
scheinen auch die hartgesottensten Tabakfeinde, die das exoti-
sche Kraut von Anfang an als heidnisches Teufelszeug verfluch-
ten, entwaffnet in der Defensive zu stecken. Kaum zu leugnen ist
jedenfalls eine besonders im Rokoko des 18. Jahrhunderts und
wieder bei seiner Reprise im ,Troisieme Rococo“ der 1920er



Abb. 5: Hans Dinnendahl, Handkreuzchen, Abguss in Bronze,
ca. 1943, Hohe: 7,5 cm

Jahre entfaltete Kultur um den Tabakkonsum in Form reizvoller
Dosen, Pfeifen, Potte und anderer Kleinutensilien.

Neben dieser Stilsicherheit in Fragen des Dekors darf die techni-
sche Versiertheit des jungen Dinnendahl im Umgang mit den
Tucken der Keramikmasse nicht unerwahnt bleiben. Geradezu
gespinstartig legte der Kinstler die vier Genreszenen um und vor
das zylindrische GefaB, um sie zwanglos mit dem zeittypischen
Zick-Zack Linienwerk der rahmenden Palmen zu verschmelzen,
was besonders Uberzeugend beim Kopfschmuck der beiden Rot-
haut-Hauptlinge gelang. Von ahnlicher Meisterschaft zeugt ein
Detail wie die schwerelos wirkende, den Deckel luftig bekronende
Keramikschlaufe. SchlieBlich lasst die bewusst sparsam aufgetra-
gene Turkisglasur den auffallend rétlichen Scherben raffinert als
Gegenfarbe hindurchschimmern.

Nach Abschluss des Akademiestudiums bei dem aus Munster
stammenden, durch die archaische Blockhaftigkeit seiner Plasti-
ken bekannten Bildhauer Bernhard Bleeker, muBte Dinnendahl
Ende der 1920er Jahre zunéchst zahlreiche , meist enttduschende
»,Geschéftsreisen” durch die von friher her vertrauten nordwest-
deutschen Bistimer unternehmen. Erst sehr zoégerlich begannen
sich erste Auftrage fir neue Kirchenausstatungen etwa in den Ar-
beitergemeinden des Ruhrgebietes einzustellten. Dies ist kaum
verwunderlich, denn wie der Staat und alle privaten Auftraggeber
steckten auch die Bistimer um 1930 in nie vorher gekannten, exi-
stentiellen Finanzndéten. Noch in den ersten Jahren nach 1933
schien das neue Regime in Fragen moderner Formgebung - ins-
besondere im Hinblick auf das Prestige vor der internationalen Of-
fentlichkeit — eine Doppelstrategie zu entfalten. Nur so ist es zu
erkléren, dass gerade ein unliebsamer, der katholischen Kirche
verbundener Kinstler wie Dinnendahl 1933 auf der Weltausstel-
lung in Chicago hervortreten konnte oder noch 1936 Altar und

Kreuz fur den internationalen Gottesdienstraum im Olympischen
Dorf in Doberitz bei Berlin gestalten durfte. Inzwischen in Minster,
und ab 1936 mit der auf vier Képfe angewachsenen Familie im
selbstentworfenen Atelierhaus am Telgter Emsufer ansassig, er-
wuchs Dinnendahl in der Gestalt des neuen Miinsteraner Bischofs
Clemens August Graf von Galen ein freundschaftlich verbundener
Auftraggeber und - angesichts der wachsenden Schikanen der
NS-Kulturfunktionare — auch ein unentbehrlicher Schutzherr seiner
selbst in Kirchenkreisen umstrittenen, expressiven Bildhauerkunst.

Standig von Verboten und Drohungen verfolgt — beispielsweise
wurde Dinnendahls Hauptwerk, der groBe , Auferstehungs-Chri-
stus“ fur den Warendorfer Friedhof von den Nazis kurz nach
Kriegsbeginn 1939 zerstort - gelang es dem Kunstler nur mit Hilfe
des selbst angefeindeten Minsteraner Bischofs im Privatbereich
weiterzuarbeiten. Umso mutiger ist eine von Dinnendahl wahrend
des Krieges initiierte illegale Verschenkaktion von ca. 20.000
~Handkreuzchen® fur an die Front kommandierte Soldaten einzu-
schatzen. Zunachst noch in Metall, dann bei Materialverbot nur in
Ton gefertigt, wurden die kleinen Bildnisse des Gekreuzigten im
Soldatengepéck versteckt und heimlich von Vertrauten an den
Fronten verteilt.

Nach Kriegsende zunachst im antifaschistischen Komitee der
Stadt Telgte aktiv, konzentrierte sich schon bald Dinnendahls
Schaffen wieder ganz auf die zahlreichen neuen Aufgaben. Kir-
chen waren zerstort, Ausstattungen verloren, Uberall im Bistum
Munster und dartber hinaus herrschte wahrend der ersten bei-
den Nachkriegsjahrzehnte — Dinnendahls noch verbleibender Ar-
beitsspanne — ein ungeheurer Nachholbedarf. Neben vielen ande-
ren Arbeiten konnte sich der Kinstler dem prominenten Auftrag
zum Bau und zur gesamten Inneneinrichtung der neuen bischofli-
chen Kapelle in Miinster widmen. Am 25. Januar 1966, noch nicht
funfundsechzigjahrig, starb Hans Dinnendahl in Telgte; nur wenige
Jahre spéter, am 3. Marz 1969, folgte ihm seine Frau und Arbeits-
gefahrtin Erika.

Jurgen Krause

Der Verfasser mochte sich zunéchst fir Auskiinfte und Hinweise
herzlich bei Erika und Monika Dinnendahl, Telgte, bedanken.- Kol-
legialer Dank gilt daneben den Herren Dr. Reinhard Karrenbrock
und Dr. Michael Reuter von der Abteilung Kunstpflege im Bistum
Minster, ebenso Herrn Dr. Paul Clemens Kemper, Miinster.
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