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Jtalien, das noch schon seit dieser Zeit,
Du bist der Garten dieser Welt, der Dom,
Dem Reiz die Kunst wie die Natur verleiht.
Was gleicht Dir, selbst in der Verfallenheit?
Dein Unkraut selbst ist schon! Die Wiistenein
sind reicher hier als sonstwo Fruchtbarkeit,
Die Feste glorreich! Fleckenloser Schein
Hillt noch mit ew'gem Reiz selbst
deine Triimmer ein!”
(Lord Byron, Ritter Harolds Pilgerfahrt, Canto IV, 1818)

Byrons Hymmnus auf Italien als das in jeder Hinsicht
gelobte Land — gleichsam das Mutterland aller Kunst
und Kultur — steht fir eine Sicht auf Italien, die das
gesamte 19. Jahrhundert pragte und vor allem deut-
sche Literaten, Klinstler und Reisende, aber auch ein
zu Hause verharrendes Bildungsburgertum einte.

Oswald Achenbachs Gemalde ,S. Pietro in Vincoli®
lasst dieses Schwarmen fur den Siden, fir das
Sehnsuchtsland Italien, zu einem Bild werden, in das
der Betrachter sogartig hineingezogen wird und sich
wiederfindet in einer atmospharisch dichten und
raumlich interessanten Situation. Er betritt einen

Abb. 2: Oswald Achenbach
Marktplatz von Amalfi, 1876
Staatliche Museen PreuRischer Kulturbesitz,
Alte Nationalgalerie, Berlin

stadtischen Platz, dessen Ockertdne mit denen der
angrenzenden Gebdude korrespondieren und der
Szene die sonnendurchtrankte staubig-trockene
Grundnote sidlicher Stadte geben. Eine Gruppe von
Handlern, Bauerinnen und Bauern, zum Teil mit ihren
Lasttieren, Monchen und Reisenden belebt diesen
Platz und vermittelt den Eindruck einer Marktszenerie
unter dem gleiRenden Licht einer sidlichen Sonne,
Uberwolbt von einem wolkenlosen Himmel. Diese ma-
lerisch erfasste Momentaufnahme italienischen Stadt-
lebens enthiillt inre konkrete Lokalisierung erst durch
den Bildtitel und genaues Betrachten. Die rdmische
Kirche S. Pietro in Vincoli, etwas aul3erhalb der Stadt
auf einem der Hugel gelegen, ist im Bild nur durch
ihren Schatten prasent, der sich machtig iber den ge-
pflasterten Vorplatz und einen Teil der Menschen-
gruppe legt. Uber die halb verschattete Hauserzeile
rechts, in deren Front eine Kirche mit wuchtigem Turm
eingebunden ist und zwei flachere, sich in die Tiefe
staffelnde Gebaude links, wird der Blick in die Ferne
gelenkt. Hier ist man nun endgdltig in Rom angelangt.
Optisch geflhrt von einer hohen Palme, mit weit ge-
spannter Facherkrone, blickt man auf das Kapitol, das
der Turm des Senatorenpalastes, der Torre Campana-
ria, markiert sowie auf die Kuppel der Kirche SS.
Luca e Martina, die sich im Dunst der lastenden Hitze
abzeichnen.

Unser 1883 entstandenes Gemalde stellt eine jener
italienischen Stadtszenen dar, die fur das Werk Os-
wald Achenbachs typisch sind und ihm bei einem bur-
gerlichen Publikum hohe Anerkennung, offentliche
Auszeichnungen und materielle Erfolge einbrachten.
Achenbachs stimmungsvolle Landschaften und folklo-
ristisch belebte Stadtbilder bedienen die Italiensehn-
sucht des Kunstpublikums im spaten 19. Jahrhundert
und spiegeln daruber hinaus den seit Jahrhunderten
andauernden Wunsch der Kinstler, in Italien kiinstle-
rische Anregung und Vollendung zu erlangen.

Der Traum von ltalien, die Leidenschaft der Kunstler
Westeuropas flir dieses Land, seine Warme, sein
Licht, seine Kunst und Kultur begann am Ende des
15. Jahrhunderts, als Maler und Bildhauer Italien be-
reisten, um die Relikte der Antike zu studieren und sie
in den klinstlerischen Kanon der Renaissance einzu-
figen begannen. Die nachfolgende Generation, die
Maler des 17. Jahrhunderts, liel® sich verzaubern von
der Schonheit der Campagnalandschaft, dem Glanz
der Sonne und den Lichtphanomenen des Sudens.
Claude Lorrain und Nicolas Poussin sind die Lehrmei-
ster bei der Entstehung eines idealisierten Land-
schaftsbildes, das seine Kraft aus italienischen Quel-
len schopft und bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
absoluter MaRstab bleiben wird. In ihren pastoralen
Landschaften italienischer Pragung, deren Komposi-
tionsprinzipien von vielen Kinstlerkollegen ibernom-
men wurden, nahern sie sich der erhabenen Ruhe,
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Abb. 1: Oswald Achenbach - Italienische Landschaft mit kleinem See, um 1845/50 - LWL-Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte,

Westfalisches Landesmuseum, Minster, Inv.Nr. 1157 LM

der klassischen Schonheit und Lebensharmonie des
schon in der Antike ersehnten Ideallandes Arkadien.
Italien als Ziel der klassischen Bildungsreise wird seit
dem 18. Jahrhundert zunehmend nicht allein von den
Kanstlern gewahlt. Auf der ,,Grand Tour® vervollkomm-
nen vor allem junge Adelige ihre Bildung und die Ab-
rundung ihrer Personlichkeit bei ausgedehnten Auf-
enthalten im ,Land wo die Zitronen blihen®, haufig
begleitet von Kunstlern. Eingang in ihr Gepack fand
nicht selten eine klassische arkadische Landschaft,
erworben in Erinnerung an das italienische Traumbild,
bis sich um 1800 die Anzeichen fiir eine direktere, un-
befangenere Wahrnehmung von Natur und Leben im
Blick des nach lItalien reisenden Kiinstlers bemerkbar
machen.

Die Intensitat von Naturphdnomenen, wie die der
Wasserfalle von Tivoli, der Ausbruch des Vesuvs, ei-
nes Sonnenuntergangs in der Campagna, wird als et-
was Besonderes wahrgenommen und ohne Uber-
héhung, d.h. ohne idealisierenden ,Uberbau“ darge-
stellt. Und so als wurden sich die Maler ganz sicher
sein wollen, ein Motiv, eine Situation unverwechselbar
und naturwahr festzuhalten, entsteht zu Beginn des
19. Jahrhunderts eine neue kunstlerische Gattung:
mit der vor Ort gefertigten Olskizze beginnt in Italien

die plein-air-Malerei, wobei die spontan und unmittel-
bar festgehaltenen Eindriicke der Freilichtmalerei
nicht als vorbereitende Skizzen fir Atelierkompositio-
nen, sondern als eigenstandige Kunstwerke gesehen
werden. Simon Denis, Camille Corot und Carl Ble-
chen beschreiten mit ihren Landschaften einen neuen
Weg und offerieren mit ihren aus dem Studium der
Natur und der Erscheinung des Lichts gewonnenen
Impressionen ein neues, individuell gepragtes ltalien-
bild.

Gleichzeitig zieht es auch die Nazarener und die Ro-
mantiker nach Italien. Erstere arbeiten dort in kloster-
licher Abgeschiedenheit lebend, an der Erneuerung
der religiosen Kunst aus dem Geist des 16. Jahrhun-
derts heraus und sind den Stilprinzipien Raffaels ver-
pflichtet. Den romantischen Malern wie Ludwig Rich-
ter und Carl Philipp Fohr sind die Dorfer, Landschaf-
ten und Kustenregionen des Stidens mythische Wel-
ten, ihre Gemalde aufgeladen mit Stimmungen und
Geflhlen, denen mehr erahnte als erzahlte Geschich-
ten eingewoben sind. Parallel entwickelte sich ein
neues Interesse am Leben des einfachen Volkes, sei-
ner tiefen religiosen Verwurzelung, seiner Urspring-
lichkeit und Lebensfreude. Vor allem fur die Zeitge-
nossen diesseits der Alpen ist im 19. Jahrhundert Ita-



lien das Land des Lichts und der ewig gultigen Kultur
und Kunst, aber auch das Land der Projektionen, in
dem sich die Leichtigkeit des Lebens wie die Seelen-
tiefe ausloten lassen.

Fur all’ dies steht Italien als sich der Dusseldorfer Os-
wald Achenbach (1827-1905) entschlie3t Maler zu
werden, wie sein alterer Bruder Andreas, von 1825-
1841 die Kunstakademie seiner Heimatstadt besucht
und sich firr das Landschaftsfach entscheidet. Die An-
fange Oswald Achenbachs waren zunachst von einer
Mischung aus Romantik und Realismus gepréagt, wie
sie die Dusseldorfer Schule propagierte und die in
den stimmungsvollen, im Detail prazisen braun- und
grintonigen Wald- und Hugellandschaften Johann
Wilhelm Schirmers zu einer Einheit verschmolzen.
Achenbachs erste grof3e Italienreise 1850 6ffnete den
Blick fur einen eigenstandigen Weg. Mentor hierbei ist
Arnold Bdcklin, mit dem er in Olevano und Tivoli Stu-
dien treibt und Ausflige in das Umland unternimmt.
Von Bécklin Ubernimmt er die Technik der Dramatisie-
rung eines beliebigen Landschaftsausschnittes, wie
es das kleinformatige Gemalde ,ltalienische Land-
schaft mit kleinem See® im LWL-Landesmuseum vor-
fuhrt (Abb. 1). Indem hier der sonnenbeschienene
Mittelgrund mit einem auf terrassierten Hangen gele-
genen Kloster Uber einem See zum Zentralmotiv ge-
macht wird, kann der Vordergrund skizzenhaft verblei-
ben, Ubernehmen die Baumgruppen seitlich zusam-
men mit dem Weg eine Tiefenraum schaffende Kulis-
senfunktion. Achenbach lasst bereits hier die Regie-
fahigkeit erkennen, mit der er in spateren Jahren sei-
ne effekt- und stimmungsvoll komponierten italieni-
schen Landschaften und Stadtbilder inszenieren wird,
in denen das Licht immer ein Hauptakteur ist. So
auch im Gemalde ,S. Pietro in Vincoli, das durch den
extremen Kontrast stark verschatteter Partien im Vor-
dergrund und dem von hellstem Licht definierten Mit-
telgrund einem Buhnenraum gleicht, in den der Be-
trachter wie magisch hineingezogen wird, wobei die
im Dunkel nur angedeuteten Figuren ihm Anlass fir
die unterschiedlichen Interpretationen bieten und der
Blick schlieBlich in die Ferne gelenkt wird, wo der Ge-
bildete bzw. Weitgereiste dann wieder ,festen Halt“ in
der Wiedererkennung der rémischen Topographie er-
halt.

Oswald Achenbach wird bis ins hohe Alter immer wie-
der nach ltalien reisen, seinem ,gesegneten Land",
aus dem er motivtrunkene Studien, einen farbgesat-
tigten Abglanz des Lebens in Skizzen und Olstudien
mitbringen wird, aus denen im heimischen Atelier in
freier Verwendung des Motivrepertoires Inbilder des
Sldens entstehen. Hierbei tritt die reine Landschaft
zunehmend in den Hintergrund; die Bildwelt Oswald
Achenbachs entsteht aus einem primar stadtischen
Blick, mit dem er Natur, Architektur und folkloristische
Momentaufnahmen der genrehaften Staffagefiguren
miteinander verbindet. Bilder wie ,Marktplatz von

Amalfi“ (Abb. 2) feiern ein stidliches Fest des Lebens
und bescherten dem Maler ab den 60er Jahren hohe
offizielle Anerkennung — er erhalt an der Disseldorfer
Akademie die Professur fir Landschaftsmalerei, stellt
auf der Weltausstellung in Paris und Wien aus und
wird zum Ehrenmitglied weiterer Akademien ernannt.
Zusammen mit seinem Bruder Andreas steht er stell-
vertretend fUr die stilistische Ausrichtung der Dussel-
dorfer Malerschule in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts, aber auch fir eine Malerei, die sich dem
Kunstgeschmack und der Erwartungshaltung eines
Glanz und Pracht liebenden griinderzeitlichen Blrger-
tums anschmiegte und in enger Zusammenarbeit mit
dem Kunsthandel marktgerecht platziert wurde. Os-
wald Achenbachs geschmeidige Routine fur ein ltali-
enbild in sinnenfrohem Sensualismus, in dem
Sehnstchte glanzvoll zelebriert werden, hat ihm das
Verdikt der Salonmalerei eingebracht — er fertige
,Galalandschaften®, wie es der Kunsthistoriker Rich-
ard Muther formulierte. Hierbei wird ein Kriterium von
Achenbachs Malerei lbergangen bzw. ungenugend
gewdrdigt: seine koloristische Begabung. Sein Sinn
fur die Verfeinerung der Skala tonaler Moglichkeiten
der Farbe, ihre Modulation unter Lichteinfluss, die
Verbindung von Malerischem und Atmosphéarischem
zu einer unlésbaren Einheit fuhrte ihn ab den 70er
Jahren zu einer Skizzenhaftigkeit des Gegenstandli-
chen. Achenbachs subtiler eigenstandiger Koloris-
mus, der die Farbe zunehmend vom darzustellenden
Gegenstand |6st, sie vermehrt mit dem Spachtel oder
dem Daumen der Leinwand auflegt, macht ihn zu ei-
nem frihen Wegbereiter des deutschen Impressionis-
mus.

Angelika Lorenz

Literatur:

- I. Markowitz, R. Andree, Die Disseldorfer Malerschule,
Dusseldorf 1977.

- Lexikon der Dusseldorfer Malerschule 1819-1918, hrsg.
vom Kunstmuseum Dusseldorf und Galerie Paffrath, 3 Bde.,
Minchen 1997.

- M. Sitt (Hg.), Ausst.Kat. Andreas und Oswald Achenbach,
Das A und O der Landschaft, Kunstmuseum Dusseldorf,
Koéln 1997.

- M. Potthoff, Oswald Achenbach, sein kinstlerisches Wirken
zur Hochzeit des Biirgertums, Studien zu Leben und Werk
(Diss. Trier), KoéIn/Berlin 1995.

LWL-Landesmuseum flr Kunst und Kulturgeschichte, Westf. Lan-
desmuseum, Minster, Domplatz 10, D-48143 Munster

Fotos: WLMKuK/Sabine Ahlbrand-Dornseif, Rudolf Wakonigg

© 2007 Landschaftsverband Westfalen-Lippe, LWL-Landesmuse-
um fiir Kunst und Kulturgeschichte, Munster




