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,Das, was jeder bei Apelles bewunderte, war die
Anmut, die er seinen Figuren verlieh und flir die
er Uber jeden anderen Kinstler hinaus verehrt
wurde... Das, was zu unserer Zeit, die Augen und die
Stimmen der Menschen zum Staunen und zur
Bewunderung Guido Renis brachte, war sicher die
erhabene Anmut seiner Werke, die er durch ihre
zarte Farbigkeit erzielte und in der er jedem
uberlegen war...." (Bellori, Vita di Guido Reni)

Die Einleitung des Kunstschriftstellers Giovan
Pietro Bellori zur Lebensbeschreibung Guido Renis
(1575-1642), in der er ihn aufgrund der Anmut seiner
Werke mit dem berihmtesten Maler der Antike, mit
Apelles, verglich, spiegelt die groBe Bewunderung
der Zeitgenossen flr das Schaffen des sehr erfolg-
reichen Malers aus Bologna wieder. In der Tat gehért
Reni zu den bedeutendsten Kilnstlern seiner Zeit,
seine Werke wurden bis in das 19. Jahrhundert
hinein immer wieder von anderen Kinstlern kopiert
und durch Reproduktionsstiche in ganz Europa
tausendfach verbreitet. Heute sind Name und Werk
in Deutschland fast unbekannt, was auch daran liegt,
daB sich nur wenige seiner Gemalde in deutschen
Museen befinden.

Das LWL- Landesmuseum hat das seltene Gliick
eines seiner Werke in seiner Sammlung zeigen zu
kénnen.

Guido Renis ,Heilige Margarethe“ von 1606/07 zeigt
einen dramatischen Schlisselmoment der Legende
der jungfraulichen Martyrerin Margarethe: Die Heilige
befindet sich in dem Kerker, in dem sie der Legende
nach gefangen gehalten wurde und auf ihre Hin-
richtung durch den Henker wartete. Die einzige Licht-
quelle in dem dunklen Raum ist ein vergittertes
Fenster in der linken Bildhalfte. Margarethe selbst ist
als Halbfigur frontal in starker Nahsicht dargestellt
und hebt sich eindrucksvoll gegen den dunklen, nicht
genauer definierten Hintergrund ab. Mit leicht er-
hobenem Haupt schaut sie andachtsvoll zum Himmel
empor, ihre linke Hand fuhrt sie zum Herzen,
wéhrend sie mit der rechten, vorgestreckten Hand
einen genau vor ihr befindlichen groBen, schlangen-
artigen Drachen berthrt. Der Drache windet sich
unter der zarten Frauenhand, sein aufgerissenes
Maul voller ReiBzahne 6ffnet sich zu einem stummen
Schmerzensschrei und macht so eindrucksvoll
deutlich, welch schreckliche Schmerzen ihm die
Beruhrung bereitet.

Die heilige Margarethe von Antiochien gehért zu
den beliebtesten fruhchristlichen Martyrerinnen der

Abbildung 1: Kopf der Niobe, Florenz, Uffizien

katholischen Kirche; seit dem 7. Jahrhundert wird sie
verehrt, wobei sie als Schutzpatronin von Frauen
in Geburtsnéten gilt. Ihre Legende beschreibt sie
als Tochter eines heidnischen Patriarchen, der sie
wegen ihres christlichen Glaubens verstieB. Als
der rédmische Préafekt Olibrius sie sah, verliebte er
sich wegen ihrer groBen Schdnheit in die keusche
Heilige, die ihn aber abwies und durch ihren
christlichen Glauben erziirnte. Um sie zu bestrafen,
lieB Olibrius sie ins Gefangnis werfen, grausam
foltern und zum Tode verurteilen. Die Qualen ertrug
die Heilige standhaft, schlieBlich wurde sie enthaup-
tet. Vor ihrem Tod empfahl sie sich Gott, als Lohn flr
ihre Glaubensstarke erhielt sie die Martyrerkrone.

Besonders lebendig und eindrucksvoll wird ihr Leben
und Leiden im Namen Christi, und auch der hier
dargestellte Moment bei Jacobus von Voragine in der
.Legenda aurea“, der weit verbreiteten volks-
tmlichen Sammlung von Lebensgeschichten von
Heiligen, beschrieben: ,...Margareta antwortete (dem
Préfekten) ,Christus gab sich flir mich in den Tod, al-
so will auch ich fur Christum sterben.” Da lie3 der
Préfect sie aufhdngen in der Folter und so grau-
sam mit Ruten schlagen und danach mt eisernen



Kédmmen ihr das Fleisch bis auf die Gebeine
abzerren, daB3 das Blut wie aus einem klaren Quell
aus ihr flos. ... Da lie3 der Préafekt sie herabnehmen
und ins Gefdngnis werfen, das ward alsbald von
einem wunderbaren Glanz erleuchtet. Als sie nun
daselbst war, bat sie den Herrn, daB3 er ihr den Feind
sichtbarlich zeige, der wider sie streite. Und siehe
es erschien ein ungeheurer Drache; als der sich auf
sie sturzte und sie wollte verschlingen, machte sie
das Kreuzeszeichen, und er verschwand.”

Auffallend ist, wie ausfihrlich das grausame Martyri-
um der heiligen Margarethe beschrieben wurde. lhre
Glaubensstarke wurde vor allem im Mittelalter in ihrer
Leidensfahigkeit erkannt, die sie in der Nachfolge
Christi die schrecklichen Foltern ertragen lie3. Im
Unterschied dazu ist bezeichnend, welchen Moment
Reni fur seine Darstellung der Heiligen wahlte: Nicht
ihr Sterben oder ihre Standhaftigkeit im Glauben bei
Verurteilung und Folterung werden gezeigt, sondern
der Moment, in dem sich die Heilige Gott zuwendet
und mit seiner Hilfe den sie bedrohenden Teufel, den
Drachen, besiegt. Die Vorbildlichkeit der Heiligen
wird damit neu bewertet: Es stehen weniger ihr grau-
sames Martyrium, als ihre Hinwendung zu Gott
im Vordergrund. Die Heilige hat allein aufgrund
ihrer Glaubensstarke die Macht den Teufel zu besie-
gen, ihr Handeln kann damit von jedem Glaubigen
nachgelebt werden.

Schon in Cesare Ripas ,lconologia“ von 1593, einer
Art Nachschlagewerk wie Personifikationen und
Allegorien verschiedenster Art dargestellt werden
sollten, werden Margarethes hier gezeigte Gestik
und Physiognomik, der himmelnde Blick und die zum
Herzen gefiuhrte Hand, als Ausdruck der Liebe
zu Gott beschrieben. Ausgehend von dem darge-
stellten Moment, der Hinwendung der Heiligen zu
Gott, kann das Gemalde auch als Metapher flr die
Hinwendung der menschlichen Seele zur géttlichen
Liebe interpretiert werden.

Guido Renis Gemalde kann als reprasentativ flr die
Kunst der Gegenreformation angesehen werden:
Nach dem Konzil von Trient wurde von katholischer
Seite die Verehrung von frihchristlichen Heiligen
besonders propagiert. Diese hatten durch ihre meist
grausamen Martyrien ein eindrucksvolles Zeugnis
ihres Glaubens abgelegt und waren von ihren
Slinden befreit direkt in den Himmel gekommen, wo
sie als Fursprecher von denen zu ihnen betenden
Glaubigen angerufen werden konnten. In Zusam-
menhang mit der Bedeutung, die dabei den Heiligen
zukam, suchte man nach Darstellungsweisen, die
die Gefuhle der Glaubigen ansprechen und sie so
Uberzeugen sollten.

Abbildung 2: Raffael, Die heilige Katharina von Alexandria,
1507/08, Tempera auf Holz, 71,5 x 55,7 cm,
National Gallery, London, Inv. Nr. 168

Vor diesem Hintergrund erlebte der Kult weiblicher
Martyrer um das Heilige Jahr 1600 in Rom einen bis
dahin einmaligen Hohepunkt: 1599 hatte man bei
Ausgrabungen in der romischen Basilika S. Cecilia in
Trastevere den angeblich unversehrten Leichnam
der heiligen Martyrerin Cé&cilia und ihrer Glaubensge-
fahrten Valerian und Tiburtius gefunden. Der Fund
war eine Sensation; Uber die geplante Renovierung
hinaus wurde die Kirche von ihrem Titularkardinal
Paolo Camillo Sfondrato (1560/61-1618) neu ausge-
stattet und eine Seitenkapelle, die Capella del Ba-
gno, als authentischer Ort des Martyriums der Heili-
gen inszeniert. Guido Reni selbst befand sich zu die-
sem Zeitpunkt noch in seiner Heimatstadt Bologna,
bekam aber von Kardinal Sfondrato den Auftrag eben
diese Kapelle mit Gemalden zur Vita der Heiligen
auszustatten. Flr diesen Auftrag kam er nach Rom
und erhielt Zugang zu den gegenreformatorischen
Kreisen um den Kirchenhistoriker Kardinal Cesare
Baronius (1538-1607) und den Arch&ologen Antonio
Bosio (1575-1629).

In Auseinandersetzung mit den Anforderungen die
von Seiten gegenreformatorischer Theologen an die



Abbildung 3: Quido Reni, Heilige Cécilie, um 1630/32,
Ol auf Leinwand, 94,5 x 76,5 cm,
Privatsammlung

Kunst gestellt wurden, gelang es Guido Reni
neue Ausdrucksformen flr seine Heiligenfiguren zu
entwickeln, die ihn zu einem der erfolgreichsten
Maler seiner Zeit werden lassen sollten: Gerade bei
den Darstellungen von weiblichen Heiligenfiguren
verbanden sich ideale Schénheit, Anmut mit klassi-
scher Form und religiésem Pathos, sowie die
gefihlsmaBige Ansprache des Betrachters mit
einer profunden Kenntnis der antiken Kunst: Als
Vorbild fur den himmelnden Blick der Affektfigur der
heiligen Margarethe hatte Reni die Figurengruppe
der Niobiden gedient, eine antike Skulpturengruppe,
die 1593 bei Ausgrabungen in Rom entdeckt worden
war. Das Bildmotiv der verzweifelten Niobe (Abb.1),
die fur ihren Hochmut von den Géttern mit dem Tod
ihrer Kinder bestraft wurde, erfuhr so eine christliche
Umdeutung; aus Verzweiflung wird die mit der
Hoffnung auf Erlésung verbundene Hingabe zu Gott.
Reni verband so seine Heiligendarstellung mit
den Pathosformeln der Antike und sprach durch
seine Antikenrezeption auch seine humanistisch
gebildeten, aus gegenreformatorischen Kreisen
stammenden Auftraggeber an. In diesem Sinne
kann das Gemalde ,Die heilige Margarethe“ als

exemplarisch fur Renis Schaffen angesehen werden.
Sein kunstlerisches Vorbild fur diese weiblichen
Halbfiguren waren Raffaels Darstellungen einzelner
Heiligenhalbfiguren, auch dessen Bestreben seine
Figuren am Ideal klassischer, idealer Schonheits-
vorstellungen zu gestalten, beeinfluBte Reni stark:
So ist die Martyrerin Margarethe als schone, junge
Frau dargestellt, ihr ovales Gesicht mit den groBen
Augen und ebenmaBigen Gesichtszigen erinnert
von Typus her an Raffaels Madonnen und Heilige;
wie es auch ein vergleichender Blick auf die
Abbildung von Raffaels Gemalde ,Die heilige
Katharina von Alexandria“ 1507/08 (Abb. 2) verdeut-
licht. Guido Reni schaffte es, sich in den folgenden
Jahren als Kinstler auf dem hart umkampften
Kunstmarkt Roms durchzusetzen, im Auftrag des
Papstnepoten Scipione Borghese fluhrte er zahlrei-
che, prestigetrachtige Auftrage aus. Bereits 1614
aber kehrte er, gegen den Willen seiner Auftrag-
geber, in seine Heimatstadt Bologna zurlck, wo er
eine sehr erfolgreiche Werkstatt aufbaute. Die groBe
Beliebtheit seiner Bildschépfungen, seiner ,forme
angeliche®, seiner engelsgleichen Formen, und dar-
unter auch der weiblichen Heiligenhalbfiguren, war
Uber Jahrzehnte hinweg ungebrochen, wie es das
Gemalde ,Die heilige Cacilie” (Abb. 3) beweist: Das
um 1630/32 entstandene Bild greift fast drei Jahr-
zehnte nach Renis ,Heiliger Margarethe” diesen sehr
beliebten Typus unverandert auf.

Eva Maringer
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