LWL-Landesmuseum

fir Kunst und Kulturgeschichte, Munster
Westfalisches Landesmuseum

Das Kunstwerk
des Monats

September 2007

Derick Baegert (um 1440 - nach 1509)

Kreuzigung, um 1470/80, Olmalerei auf Eichenholz
H.119,5cm, B. 96,0 cm

Inv. Nr. 60 WKV, Dauerleingabe des Westfalischen Kunstvereins

Flr die Menschen.
Flr Westfalen-Lippe.




Das LWL-Landesmuseum flr Kunst und Kulturgeschichte
(Westfalisches Landesmuseum) verfiigt mit rund zehn Ge-
méalden des niederrheinischen Malers Derick Baegert Uber
den gréBten Museumsbestand dieses bedeutenden spat-
mittelalterlichen Kiinstlers. Dazu zahlen Highlights der Samm-
lung wie die Lukasmadonna (Inv. Nr. 62 WKV, Kunstwerk des
Monats Juni 1986) oder die 2001 erworbene Tafel mit Maria
mit dem Kind, zwei Aposteln und einer Stifterfamilie (Inv. Nr.
2216 LM, Kunstwerk des Monats September 2001). Ein wei-
teres wichtiges Werk Baegerts mit der Darstellung der Kreu-
zigung Christi, das wohl um 1470/80 entstand, konnte auf-
grund seines schlechten Erhaltungszustandes bislang nicht
ausgestellt werden. Es handelt sich um die Vorder- bzw. Ruck-
seite einer Tafel, die den Fllgel eines Altaraufsatzes bildete,
von dem weder die Mitteltafel noch der zweite Fligel erhal-
ten sind. Die zu unbekanntem Zeitpunkt abgespaltete andere
Seite des Gemaldes mit der Anbetung des Kindes befindet
sich ebenfalls im Besitz des Landesmuseums (Inv. Nr. 58
WKY, Abb. 1). Die Tafeln gelangten 1881 Uber einen Miinch-
ner Kunsthandler an den Westfalischen Kunstverein, dessen
Bestdnde den Kern der Mittelalter-Abteilung des 1908 eroff-
neten Landesmuseums bildeten. Die Anbetung wurde bis
1960 vollstéandig restauriert und ist seitdem ausgestellt, im
Unterschied zur hier behandelten Kreuzigung, die nach lang-
wieriger Restaurierung durch Frauke Wenzel nach fast 100
Jahren im Depot im Sommer 2007 wieder ans Licht der Of-
fentlichkeit gelangt ist.

Die Szene der Kreuzigung Christi spielt sich vor einer htige-
ligen, idyllischen Sommerlandschaft ab, im Hintergrund sind
unter dem hellblauen Himmel kleine, an einem Fluss oder
See gelegene Stadtchen zu erkennen. Mit der Ansammlung
reprasentativer Steinbauten auf der rechten Seite kdnnte die
Stadt Jerusalem gemeint sein. Mehrere Pfade durchziehen
die gewellten Wiesen und scheinen aus der mittleren Bild-
ebene in den Vordergrund, zum Zentrum des Geschehens,
zu fUhren. Auf einer nicht vom Gras bewachsenen Flache,
dem Berg Golgatha, wurde in der Bildmitte das Kreuz
Christi in den felsigen Boden gerammt und mit einem Pflock
fixiert. Das oben in den Querbalken eingefligte Holzstiick
mit der Inschrift INRI st6Bt an den oberen Bildrand. Die
gehobelten Kreuzbalken bilden das so genannte Crux
commissa, das T-férmige ,,wahre® Kreuz Christi. Mit drei
Né&geln an die breiten Balken geschlagen, erscheint der blei-
che Kérper des Heiland schmal und zerbrechlich. Sein von
einem Kreuznimbus umfangener Kopf ist herabgesunken,
der Blick der halb geschlossenen Augen gebrochen. Die
Christus links und rechts flankierenden, ebenfalls T-formi-
gen Kreuze mit den beiden Schéchern bestehen aus ledig-
lich grob behauenen Stdmmen. An diese wurden die Verur-
teilten mit Stricken gebunden, wobei ihre Arme jeweils in
schmerzvoller Verdrehung Uber das Querholz gezwungen
und ihre Hande an einem zweiten, schmalen Querholz fest-
geschnirt sind. Die Schacherkreuze mit den beiden hori-
zontalen Holzern sind offenbar eine westfélische Eigenheit.
Vielleicht gehen sie auf die spatmittelalterlichen Passions-
spiele zurlick und waren flir die Schauspieler ein technisches
Hilfsmittel. Auffélligerweise werden die beiden Schécher
nicht unterschiedlich charakterisiert wie z. B. auf einem 1945
in Berlin verbrannten Kalvarienberg Derick Baegerts, wo mit

Abb. 1: Derick Baegert, Anbetung des Kindes, um 1470/80,
LWL-Landesmuseum flur Kunst und Kulturgeschichte
(Westfélisches Landesmuseum), Minster, Inv. Nr. 58 WKV,
Dauerleihgabe des Westfalischen Kunstvereins

dem Blickkontakt des reuigen Stinders zur Rechten Christi
seine bevorstehende Aufnahme in den Himmel angedeutet
wird. Hier weisen dagegen beide Figuren eine Gbereinstim-
mende grimmige Physiognomie auf, ihre Augen sind durch
Binden verdeckt, womit ihnen der Anblick der Erlésungstat
Christi versagt ist.

Unter den Kreuzen sind die trauernden Angehdrigen Christi
und die rémischen Soldaten versammelt, die das Urteil voll-
streckt haben. Vom Gekreuzigten aus gesehen rechts ist
ganz im Vordergrund die in ihren dunkelblauen Mantel ge-
hillte Maria wie ohnmachtig vor Schmerz zusammenge-
sunken. Sie wird vom Lieblingsjtinger Christi, Johannes dem
Evangelisten, aufgefangen und gestutzt, wahrend dieser den
tranenverschleierten Blick auf seinen Herrn richtet. Uber sei-
nem roten Gewand tragt Johannes einen von einer kostba-
ren Brosche zusammengehaltenen hellroten Umhang, des-
sen heftig bewegter Faltenwurf seiner inneren Zerrissenheit
und Verzweiflung Ausdruck verleiht. Ebenfalls weinend und
mit Gesten der Trauer sind hinter Johannes zwei Halb-
schwestern Marias wiedergegeben. Dahinter erscheint der
mit einem prachtigen Brokatmantel bekleidete, blinde Lon-
ginus, der mit Hilfe seines Begleiters den Lanzenstich in die
Seite des Gekreuzigten fiihrt und durch das herabstréomende
Blut sein Augenlicht zuriickgewinnt. Kompositorisches und
inhaltliches Pendant zur eben beschriebenen Personen-
gruppe sind zur Linken Christi der Gute Hauptmann, ein wei-
terer Zuschauer und insbesondere die vor dem Kreuz auf



dem Boden kauernde Maria Magdalena. Wie Ublich, ist sie
durch ein aufwendiges zeitgendssisches Kleid mit zugeho-
riger Haube und ihr offen herabfallendes goldblondes Haar
als schone junge Frau charakterisiert. Mit der Geste ihrer
betend ineinandergelegten Hande und dem direkten Blick
auf den Betrachter fordert sie diesen zur aktiven, andéachti-
gen Teilnahme am Heilsgeschehen auf. Eine ahnliche Funk-
tion Ubernimmt der ebenfalls direkt aus dem Bild blickende
mit einer kostbaren Robe mit Pelzkragen und einer roten
Mditze versehene Gute Hauptmann, der in Richtung Bild-
zentrum deutet und in Christus den wahren Gottessohn er-
kennt. Eher teilnahmslos neben ihm stehend schlieBt sein
Begleiter, mit dem Soldaten mit Hellebarde und einem wei-
teren Zuschauer dahinter, die Szenerie nach rechts ab. Drei
Reiter, zwei davon in schimmernder Ristung, scheinen das
Ereignis aus einer gewissen Distanz zu beobachten. Ein et-
was versteckter Hinweis auf das Opfer Christi findet sich in
der Krone des hinter dieser Gruppe aufragenden Baumes,
wo ein Pelikan seine Jungen mit dem Fleisch aus seiner
Brust futtert, ein seit dem Frihmittelalter geldufiges Sinn-
bild fur die Kreuzigung des Gottessohnes.

Symmetrisch wie das Kreuzigungsbild ist auch die Szene
der Anbetung angelegt (vgl. Abb. 1). Bildhinter- und Mittel-
grund entsprechen dem der Kreuzigung, vorn blickt der Be-
trachter in den ruinésen Stall, in dem Christus geboren wurde.
Das nackte Kind wird von zwei Engeln in einem Tuch ge-
wiegt, umringt von Maria, Josef und der Hebamme Salome,
die wie Magdalena unter dem Kreuz durch ihre elegante welt-
liche Tracht aufféllt. Ochse und Esel ruhen dahinter bei der
Krippe, links wohnen zwei Hirten dem Ereignis bei, von de-
nen der vordere auf der Sackpfeife spielt, rechts kniet an-
dachtig ein Stifterpaar, vielleicht mit seinen beiden Séhnen.

Abb. 2: Derick Baegert, Kreuzigung, Detail, Zustand mit Fehl-
stellen wahrend der Restaurierung

Die Luft ist erfullt von weiteren goldlockigen Engeln, die
schiitzend ein Brokattuch tber der Gruppe entfalten und im
Giebel des Daches himmlischen Gesang anstimmen.

Dass es sich bei den Tafeln um Vorder- und Ruckseite eines
Retabel-Flligels handelt, ist aufgrund der Ubereinstimmenden
Fugenverlaufe des aus funf Brettern zusammengesetzten
Bildtragers unbestritten. Uber die Kirche oder den Ort, an
dem sich dieser wandelbare Altaraufsatz befand, kénnen
keine Aussagen gemacht werden. Die angebliche Herkunft
aus dem niederrheinischen Rheinberg ist ebenso wenig be-
legbar wie die Vermutung Paul Piepers, die Werke kdnnten
aufgrund ihrer vergleichbaren GréBe und ihrer &hnlichen Zeit-
stellung wie zwei 1894 erworbene Tafeln Derick Baegerts
(Olberg und Kreuztragung, GeiBelung und Beweinung, Inv.
Nrn. 59 WKV, 1047 LM) aus der Kirche zu Werth (Isselburg)
stammen. Einleuchtend ist aber die Vermutung, dass die
Kreuzigung eher die AuBenseite und das Geburtsbild die
Innenseite eines dann links neben der Mitteltafel befestig-
ten Flligels gebildet haben kdnnte. Letzteres hat tber die
Jahrhunderte deutlich weniger Schaden genommen. Zudem
bildet der Stamm, der links das Dach des Stalls trégt, einen
kompositorischen Abschluss auf dieser Seite.

Die besondere Problematik der nun erfolgten Restaurierung
der Kreuzigungstafel bestand darin, dass bereits in den
1960er Jahren begonnene, aber nicht zum Abschluss ge-
brachte MaBnahmen weitergeflhrt und der angestrebte Zu-
stand mit dem des damals fertiggestellten Anbetungsbildes
abgestimmt werden musste. Da die Freilegung des Gemal-
des in weiten Teilen schon vollzogen war, wurde ebenso wei-
ter verfahren. Die vielen Fehlstellen in der Malerei traten nach
der Abnahme eines dunklen Uberzugs (Firnis) und zahlrei-

Abb. 3: Zustand nach der Restaurierung mit geschlossenen Fehl-
stellen



cher Ubermalungen und Kittungen stark hervor (Abb. 2). Im
Bereich einiger Gesichter war der Verlust der originalen Ober-
flache besonders schmerzlich. Hier stellte sich die schwie-
rige Frage, wie und in welcher Form diese Fehlstellen ge-
schlossen werden sollten. Jeder Eingriff in ein Kunstwerk
verandert dessen Erscheinungsbild und reflektiert den Ge-
schmack und die Haltung einer bestimmten Zeit. Heute gel-
ten andere Grundsétze als vor 40 oder 50 Jahren. Bei-
spielsweise sollte die Restaurierung alterungsbedingte
Ver&nderungen respektieren und keinen perfekten Erhal-
tungszustand vortduschen. Aus diesem Grund wurden beim
Kreuzigungsbild samtliche Fehlstellen mit einer Strichretu-
sche geschlossen und farblich ihrer Umgebung angepasst.
Auf eine rekonstruierende Nachahmung der verlorenen
Binnenstrukturen wurde, im Unterschied zum 1960 fertig-
gestellten Anbetungsbild, gréBtenteils verzichtet (Abb. 2, 3).
Anlésslich der Restaurierung wurde die Unterzeichnung des
Gemaldes mittels Infrarot-Reflektographie dokumentiert, um
Aufschluss Uber das Vorgehen des Malers zu erhalten und
kiinftig technische und stilkritische Vergleiche mit anderen
Werken Derick Baegerts ziehen zu kénnen.

Zu der Erkenntnis, dass der Urheber einer gréBeren Gruppe
qualitatsvoller Tafelbilder in der Region zwischen Niederrhein
und Westfalen, zu der auch die Kreuzigung und die Anbe-
tung zahlen, mit dem Weseler Maler Derick Baegert identisch
ist, gelangte die Forschung erst 1931. Der Kaufmannssohn
wurde kurz vor 1440 geboren und begab sich als junger
Kinstler sicherlich auf Wanderschaft, vermutlich in die std-
lichen Niederlande, wo er mit den Arbeiten Rogier van der
Weydens und Robert Campins in Berthrung kam. Nach Aus-
kunft der Archivalien flhrte er ab 1464 in Wesel einen eigenen
Haushalt und vielleicht eine eigene Werkstatt, ab 1476 ist er
als etablierter Maler mit wichtigen Auftrdgen fir seine Hei-
matstadt beschaftigt. Das Todesdatum ist flr die Zeit kurz
nach 1509 anzunehmen, sein Sohn Jan Uibernahm die flo-
rierende Werkstatt und fiihrte sie mit groBem Erfolg weiter.
Unter den in der bliihenden Hansestadt Wesel anséssigen
Malern, Bildhauern und Goldschmieden nahm Derick Bae-
gert eine herausragende Position ein. Rund 20 erhaltene Al-
taraufsatze bzw. einzelne Tafeln von Retabeln, Andachts-
bildern usw. gruppieren sich um das einzige signierte Werk,
die vielleicht schon um 1470 entstandene Lukasmadonna,
und um das 1493/94 datierte Gemalde der Eidesleistung,
die er fur das Weseler Rathaus schuf. In die Zeit nach der
Fertigstellung seines gréBten Auftrags, des Hauptaltarreta-
bels in der Dortmunder Dominikanerkirche von 1470/76, fallt
madglicherweise die Entstehung des hier vorgestellten Kreu-
zigungsbildes. Wie die zugehérige Anbetung, die starke
ikonografische Bezlige zur Geburtstafel des Meisters von
Flémalle (Robert Campin) in Dijon aufweist, ware die Male-
rei Derick Baegerts ohne den Einfluss der alten Niederlan-
der nicht denkbar. Sein Schaffen steht beispielhaft fir den
fruchtbaren Kunsttransfer zwischen Westfalen, dem Nieder-
rhein und den angrenzenden Regionen im ausgehenden
Mittelalter.

Petra Marx
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