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Das sehr schmale Hochformat ist durch senkrechte und
schrage Linien in ein gleichméBiges Raster aus Dreiecken
eingeteilt, die sich zu Quadraten, die auf der Spitze stehen,
erganzen. Gestaltet ist allein die Abfolge und Zuordnung
der Farben; sie verbinden sich iber mehrere Dreieckformen
hinweg und trennen und gruppieren sich in freien Kombi-
nationen. Auffallig sind leuchtende rote Téne, die nur im
oberen Teil des Bildes vorkommen, gelbe eher im mittleren
Bereich und griine Uberwiegend im unteren. Blaue und dunk-
le Téne finden sich am oberen und besonders am unteren
Ende, hell-weiBliche im mittleren Bereich links und unten in
der Mitte. Dort tritt der hellste WeiBton aus der dunklen Um-
gebung hervor, kombiniert mit einem ungewoéhnlichen, kal-
kig aufgehellten Violett.

Keine Farbe gehort als Eigenschaft zu bestimmten Fla-
chenformen, es gibt keine festgelegte Farbung, sondern die
Farben reichen Uber die Flachenelemente hinaus und ver-
andern sich dabei, gehen immer neue Kombinationen ein
und ordnen sich unterschiedlichen Gruppierungen zu — Rot
zu Grin, Hell zu Dunkel, Warm zu Kalt, Leuchtend zu Ge-
deckt. Die Zuordnungen haben durchaus etwas Schitissi-
ges, aber sie sind nicht systematisch. Die unterschiedlichen
Kombinationen greifen frei aus, durchdringen und Uberla-
gern sich, verbinden sich fester und lockerer und leiten den
Blick unvorhersehbar zu immer neuen Zuordnungen weiter.
Aus den gleichartigen Formelementen entstehen auch ganz
unterschiedliche formale Kombinationen. Je nach der Aus-
richtung der Aufmerksamkeit bilden sich etwa zweiteilige
senkrechte Streifen, auf der Spitze stehende Quadrate in
senkrechter Folge, groBe Quadrate, die sich aus vier klei-
nen verbinden und die gesamte Bildbreite einnehmen, oder
lang gezogene Sechsecke. Alle Ordnungen, die farbigen
wie die formalen, sind instabil, sie bauen sich auf und zer-
fallen beim Wechsel der Aufmerksamkeit. Das lange For-
mat erzwingt zusatzlich dieses Wandern des Blicks; die ho-
rizontale Teilung, die in der Mitte zu der gleichméaBigen
Rasterung hinzukommt, férdert auBerdem den sprunghaften
Vergleich zwischen Oben und Unten.

Mit diesen wechselnden Gruppierungen andert sich auch
der Eindruck jeder einzelnen Farbe — kontrastierend (und
damit aus Unterscheidungen sich steigernd), sich annahernd
(und damit in Stufungen sich mischend), aus unterschied-
lichen Kombinationen sich Uberlagernd (und damit diese
Anteile als getrennte Schichten ,transparent” tiberlagernd).
Die Farben treten hervor, breiten sich aus, steigern oder
durchdringen sich. Sie entstehen und verwandeln sich — wie
farbiges Glas, wie kristalline Wirkungen oder wie ein farbi-
ges Aufleuchten. Durch ihren Erscheinungswechsel und ihre
Unfixierbarkeit wirken sie nicht materiell und opak, sondern
lichthaft, strahlend und lebendig.

Innerhalb des malerischen CEuvres von Macke steht das
Werk isoliert; es gibt sonst kein so gleichmaBig unterteiltes
Bild. Dennoch handelt es sich nicht um eine Studie, son-
dern um ein eigenstandiges Gemalde. Dafir spricht nicht
nur die Komplexitat und Konsequenz der Komposition und
die Sorgfalt der Ausfiihrung auf einer Holztafel. Ursula Hei-
derich konnte in ihrem Text zum 2008 publizierten Gemal-
deverzeichnis auch nachweisen, dass das Werk in der ,,Aus-
stellung Rheinischer Expressionisten“ ausgestellt war, die
am 10. Juli 1913 in Bonn er6ffnet wurde. In der vermutlich
von Max Ernst geschriebenen Rezension im ,,Volksmund*
vom 12. Juli 1913 wird das Bild als Beispiel fur die ,,Absicht*
aufgefuhrt, ,Ausdruck fir ein Seelisches zu geben allein
durch die Form. Das Ziel ist die absolute Malerei. Am néachs-
ten kommt diesem Ziel vielleicht der ,Orphismus’, dessen
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Abb. 1: August Macke, Abstrakte Komposition, Anfang 1913,
Skizzenbuch Nr. 55 B, p. 9, Macke-Archiv, LWL-Landesmuseum
fur Kunst und Kulturgeschichte (Westfalisches Landesmuseum),
Munster, Inv.Nr. KdZ 2195 LM. — Macke verarbeitet hier Anregun-
gen von Robert Delaunays ,Fensterbildern®, vor allem in den kris-
tallin sich durchdringenden und sich teilweise in Ubergéngen auf-
I6senden Flachenelementen.

Ausdrucksmittel das Licht ist. Er flihrt zu einer vollstandigen
Unterdriickung oder zu einem Schematisieren der Form, wie
dies das formal nur aus kleinen Dreiecken aufgebaute Bild
des Aug. Macke zeigt. Der Verzicht auf eine Differenzierung
der Formen ist hier innere Notwendigkeit, also Gewinn.*

Den Begriff des ,,Orphismus” hatte der Dichter und Kritiker
Guillaume Apollinaire vor allem auf Robert Delaunay und
dessen Verselbststéandigung der Farbe bezogen. Mackes
Loslosung der Farbe von festen Oberflachen ist tatsachlich
nicht ohne den Einfluss dieses franzdsischen Malers zu den-
ken, den er im Oktober 1912 in Paris getroffen hatte und
der am 21. Januar 1913 den Besuch in Bonn erwiderte.
Wichtiger noch war fir Macke die Ausstellung von Delau-
nays ,Fensterbildern®, die der Gereonsklub im Marz 1913
in Koln zeigte (vgl. Abb. 1). Auch hier I8sen sich die Farben
von den Flachen, die Konturen fuhren tber die Farbberei-
che hinaus, und die Farben wechseln ihre Werte und T6-
nungen innerhalb zusammenhangender Flachenkomplexe,
steigern sich aneinander durch zusammenstoBende Kontras-
te und gehen gleichzeitig unterschiedliche Verbindungen
ein. Die Begrenzungen wirken bei Delaunay jedoch we-
sentlich durchlassiger als bei Mackes ,,Farbigen Karos*, sie



Abb. 2: Friedrich Schumann, Gruppierungsversuche an Parallel-
linien, in: Zeitschrift fir Psychologie, 1900

verflichtigen sich und werden durch das gemeinsame Mo-
tiv eines Fensterausblicks als unfeste, kristalline Erschei-
nungen zusammengefasst, in denen sich auch die gegen-
stédndlichen Andeutungen von Hausern, Dachern, dem
Eiffelturm und Vorhangen in immaterielle Lichtph&dnomene
auflosen. Macke schwarmte von diesen Bildern, dass sie
svor allen anderen imstande sind, einen mit einer geradezu
himmlischen Freude an der Sonne und am Leben zu Uber-
schutten — sie sind gar nicht abstrakt, sondern gréBte Wirk-
lichkeit” (Brief an Bernhard Koehler, 10. Marz 1913).

Im Unterschied zu Delaunay behalten in Mackes ,,Farbigen
Karos* die abstrakten Farbflachen eine geometrische Be-
stimmtheit, die sie als bausteinartige Flachenelemente aus-
weisen. Die Farbe gewinnt erst durch wechselnde optische
Gruppierungen, die sich unterschiedlich formieren und
gegenseitig Uberlagern, ihre lichthafte Eigensténdigkeit. Hier
spielt Mackes Auffassung vom Bild als Spannungsfeld flr
wechselnde Augenpunkte eine Rolle, die sich deutlich von
Delaunays ,contraste simultané“ unterscheidet.

Schon 1906 fasste Macke - in der Auseinandersetzung mit
dem modernen Blhnenbild — die Bildflache als eine ,,Bihne*
fur die Dramatik von Blickfihrungen auf. Durch mehrfache
Zentrierungen, Betonung von Leerstellen, durch wei3 be-
lassene und sogar positiv und lichthaft gesteigerte Flachen-
abschnitte und durch eine gestreute, auseinander strebende
Anordnung von Figuren brachte er den Blick in Bewegung. In
den folgenden Jahren entnahm er den modernen Kunst-
richtungen die unterschiedlichsten Anregungen, um den Blick
aus der Fixierung auf eine Person und einen zentrierten Raum
zu l6sen und ihn mit wechselnden Fokussierungen im Bild-
feld wandern zu lassen. Am 30. Méarz 1913 schrieb Macke
an seinen Gonner und Forderer Bernhard Koehler, dass das
Wichtigste im Bild die Spannung sei. Er verglich das Be-
trachten eines Bildes mit dem langsamen Vorbeigehen an
einem groBBen Format in einem schmalen Gang: ,Es ist die
Betrachtung eines solchen Bildes, wie wenn man an einem
Zaun vorbeigeht und die einzelnen Latten flimmern. Nur be-
steht der Witz beim Bilde darin, die verschiedenen Linien,
Flecken, Farben [...] zu ordnen.” Macke flihrte diesen merk-
wurdigen Vergleich mit einem Lattenzaun noch weiter aus.
Offenbar kam es inm darauf an, dass der Blick aus den nach-
einander erfassten Absténden im Bild einen ,,Rhythmus® und
eine ,Spannung” erfahrt. ,Der Rhythmus ist bei einem Dom,
bei einer Statue, bei einem Bilde das Wundervolle. Solch ein
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Abb. 3: Friedrich Schumann, Rhombenfeld, in: Zeitschrift flr
Psychologie, 1900

Lattenzaun ist langweilig. Gleichférmig wie ein Sandhaufen,
wie eine gestrichene Wand, wie ein Nichts, wie 1:1:1:1. Die
Lebendigkeit ist eine groBe Spannung” — im Leben wie im
Kunstwerk. ,,Das Rhythmische im Kunstwerk ist ein Gleich-
nis fir das Rhythmische in der Natur selbst.”

Der nicht sehr naheliegende Vergleich eines Bildes mit ei-
nem Lattenzaun, an dem Macke das zeitliche Nacheinan-
der der Eindriicke durch Uber das Bild wandernde Blick-
punkte darstellt, weist auf Untersuchungen des Psychologen
Friedrich Schumann (1863-1941) hin, die er in dem Aufsatz
»Einige Beobachtungen Uber die Zusammenfassung von
Gesichtseindriicken® im Jahre 1900 und noch einmal 1904
verdffentlichte. (Marianne L. Teuber wies 1979 im Zu-
sammenhang mit Paul Klee darauf hin; die Beziehung zu
Macke wurde bisher nicht dargestellt.) Schumann unter-
suchte die Veranderungen an repetitiven Formationen durch
willentlich gelenkte, wechselnde ,,Aufmerksamkeit, mit der
man eine Uberschaubare Anzahl der Elemente ,,heraushebt”
oder ,isoliert” (Abb. 2). Bei parallelen Linien ,,schlieBen sich
auffallend leicht je zwei Linien zu einer Gruppe zusammen
und zwar so, dass jede weiBe Flache, welche zwischen den
beiden Linien einer Gruppe liegt, mit diesen Linien ein ein-
heitliches Ganzes bildet und im Bewusstsein hervortritt,
wahrend die weien Flachen zwischen den Gruppen zu-
rlicktreten und ganz andersartig erscheinen. Man hat den
Eindruck, als ob man etwa einen ,Lattenzaun’ sdhe. Auch
kommt es vielfach vor, dass die Latten nicht nur im Be-
wusstsein hervortreten (d. h. auffallen), sondern auch aus
der Ebene des Papiers raumlich heraustreten. Haben sich
dann die Linien zu solchen Gruppen angeordnet, so ver-
mag ich wieder bequem drei solche Gruppen von den dbri-
gen durch die Aufmerksamkeit zu isolieren, offenbar weil
jede Gruppe gleichsam wieder ein Element bildet.” Variiert
man dagegen die Absténde und erzielt damit eine bestimmte
Gruppierung, so ,treten die gréBeren Abstéande im Be-
wusstsein hervor.”

Schumann verwendete auch ein gleichmaBiges Muster aus
kleinen schwarzen Quadraten mit gleichen Abstanden. ,,Un-
willkurlich“ sieht man ,,die schwarzen Quadrate in Gruppen
zU je vier angeordnet”; man kann ,sogar die ganze Tafel in
solche Gruppen eingeteilt“ sehen, ,indem sie bei wan-
derndem Blick immer wieder eine neue Gruppe der Auf-
merksamkeit darbietet.”
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Abb. 4: August Macke, Geometrische Komposition, Sommer
1913, Skizzenbuch Nr. 47, p. 23, Macke-Archiv, LWL-Landes-
museum flr Kunst und Kulturgeschichte (Westfélisches Landes-
museum), Minster, Inv.Nr. KdZ 2186 LM

Diese Beobachtungen eines innerlichen Ordnens zu ,,Ein-
heiten“ bereiteten die ,,Gestaltpsychologie“ von Max Wert-
heimer vor. Schumann verfolgte ein solches ,,Herausheben®
von Einheiten auch an einem Rautenmuster (Abb. 3); man
kann ,mit Leichtigkeit eine Anzahl der kleinen schwarzen und
weiBen Flachen zu groBeren Dreiecken oder Vierecken zu-
sammenfassen [...] und dabei bemerken, dass die Grenz-
linien, welche die zusammengefasste Gruppe von den Ubri-
gen Elementen scheiden, im Bewusstsein hervortreten.“ Diese
Grenzlinien werden also ebenfalls zu ,relativ selbstandigen
Bewusstseinselementen.” — Man erinnert sich bei diesem
Beispiel an die unterschiedlichen Flachengruppierungen und
linearen Formationen, die der Betrachter von Mackes Farbi-
gen Karos aus dem gleichmaBigen Formenraster durch seine
wechselnde Aufmerksamkeit heraushebt.

Es ist unwahrscheinlich, dass Macke diese wissenschaft-
lichen Ausflihrungen selber gelesen hat. Elisabeth Macke
berichtet in ihrer ,Erinnerung an August Macke* an Gespra-
che mit dem jungen Philosophen Hans Carsten, einem Schi-
ler des Bonner Philosophen Oswald Kiilpe, und auch mit
dem Freund Lothar Erdmann. Diese Gesprache dauerten
+manchmal bis spat in die Nacht und wo sie dann alle zu-
letzt mit Kissen unter den Kopfen lang ausgestreckt auf dem
Boden lagen.* Friedrich Schumann hatte sich auf Kiilpes Auf-
satz ,,Zur Lehre von der Aufmerksamkeit* berufen, und so

liegt es durchaus nahe, dass der Kiilpe-Schtiler Carsten sol-
che Forschungsergebnisse Uber die gruppierende Tatigkeit
des Auges dem Maler Macke nahegebracht haben kénnte.

Das Hervorrufen wechselnder Aufmerksamkeitszentren und
einer damit verbundenen Augenbewegung war fiir Macke
ein wichtiges Thema, das er auch in seinem ,,Brief tiber den
Kubismus*" an Eberhard Grisebach vom 20. Méarz 1913 dar-
gestellt hat. Mehrere abstrakte Aquarelle, die vor allem an-
hand der Skizzenbicher eindeutig auf Sommer und Herbst
1913 datiert werden kdnnen, organisieren bereits jene wech-
selnden Gruppierungen von tberwiegend rechteckigen Farb-
flachen, die dann in den Tunis-Aquarellen von Macke und
auch von Klee die lichthafte Lebendigkeit ihrer Farbwirkun-
gen begrinden. (Macke soll fiir sie, wie Walter Holzhausen
nach Gesprachen mit Louis Moilliet festhielt, den Begriff
~Platzlimalerei“ erfunden haben.) Im Skizzenbuch Nr. 47 pro-
bierte Macke verschiedene Formkomplexe aus, die durch
weiterleitende Linien — gerundete und gerade — ihre festen
Begrenzungen aufheben und sich zu unterschiedlichen Grup-
pierungen verbinden. Einige dieser Studien gehen von dem
Rechenkaro der Seiten aus, darunter eine, die den Farbi-
gen Karos sehr nahe steht (Abb. 4). Zahlreiche Notizen die-
ses Skizzenbuches stehen im Zusammenhang mit der oben
erwahnten ,Ausstellung Rheinischer Expressionisten“ vom
Sommer 1913, auf der wohl auch das besprochene Bild
ausgestellt war. Die Datierung ist also eindeutig.

In der immer wieder neu aufleuchtenden Farbigkeit, ange-
regt aus wechselnden Fokussierungen des Blicks, und in
den diagonalen Zerschneidungen der Bildflache, die diese
Blickwechsel fordern und die Einheit eines stabilen Bildfel-
des und Bildraums verhindern, war das Bild Farbige Karos
wegweisend flr Mackes weiteres Schaffen.

Erich Franz
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