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1974 hat Stephen Willats (*1943 in London) unter dem
Titel ,,Life Codes and Behaviour Parameters® (Zeichen
des Lebens und Parameter des Verhaltens) seine erste
internationale Einzelausstellung. Sie findet in Minster
statt, in der von Gerald Just gegrtindeten und 1973 bis
1975 existierenden ,,Galerie december*. Die Galerie be-
steht, wie Just schreibt, ,,aus einem Ausstellungsraum
im Erdgeschoss, einem kleinen Biro mit einem roten
Tisch und zwei Stuhlen, Telefon, Blicherregal, separater
Dusche und WC. Das war alles. Wie spater dann in Dis-
seldorf, lebte und arbeitete ich in der Galerie.” Just ver-
anstaltet bemerkenswerte Ausstellungen mit sehr gerin-
gem Budget. Wahrend der zwei Jahre in Mlnster sind
hier, neben Stephen Willats, unter anderem Prasentatio-
nen von André Thomkins (1973), Haus-Rucker-Co (1973),
Sol Lewitt (1974) und Michael Craig-Martin (1974) zu se-
hen. Willats erinnert sich, dass ein Klappbett in der Galerie
installiert war, so dass der Raum auBerhalb der Ausstel-
lungszeiten einfach zur Wohnung umfunktioniert wurde.
Die Galerie residiert ab 1976 in Disseldorf und spéter
dann in Hannover.

In seiner ersten Minsteraner Ausstellung Mitte der 70er
Jahre prasentiert Willats Papierarbeiten, die sich auf ar-
chitektonische Strukturen beziehen. Die modernistische
Hochhausarchitektur der 70er Jahre, die Psychologie der
Raume und die Relationen zwischen Bewohnern und ar-
chitektonischen Zeichen bilden bis in die 90er Jahre einen
Schwerpunkt seiner Arbeiten. Als teilnehmender Beob-
achter untersucht er Hochhauser und die durch sie struk-
turierten und provozierten zwischenmenschlichen Be-
ziehungen und Lebensweisen. Zunachst entstehen aus
den beobachteten Strukturen grafische Arbeiten, die ins-
besondere die Oberflachen der Gebaude, ihre Fenster-
formationen und Materialmuster reflektieren. Spater ent-
wickelt Willats aus den beobachteten Zeichen, Codes
und raumlichen wie sozialen Geflechten diagrammati-
sche Tafelbilder (vgl. Abb. 1). Seine grundséatzlich skep-
tische Haltung gegenliber dem internationalen Ausstel-
lungsbetrieb und der ihn reprasentierenden Raume ist
elementar an die Entwicklung seiner Kunst gebunden und
fuhrt ihn férmlich in entgegen gesetzte Richtung, vom
Zentrum der Kultur in der Mitte der Stadte an die Peri-
pherie, von den Institutionen zu den privaten Raumen.
Dort entstehen partizipative Projekte mit den Bewohnern
im so genannten 6ffentlichen Raum, die jedoch nie an
formale Umweltgestaltungen, sondern immer an die Ana-
lyse der Bedingungen gekoppelt sind. Der Kunstler will
keine Wohnumfeldverbesserung beispielsweise durch die
Positionierung einer Skulptur erreichen. Stattdessen gilt
sein Interesse der Struktur und der Organisation des phy-
sischen Raumes. Ab den frihen 70er Jahren rlckt der
soziale Raum in den Vordergrund. Die Faszination fur die
groBen architektonischen Superstrukturen, die fur Tau-
sende von potenziellen Bewohnern, egalitdre Bedingun-
gen bereiten, weicht spater einer Skepsis gegenlber den
Diktaturen von Material und Form und den Mdoglichkei-
ten des Einflusses durch die Bewohner. Dennoch ist die
Auseinandersetzung von der Hoffnung getragen, dass
diese Geb&ude eine Plattform des personlichen Aus-
drucks in Form eines Gegen-Bewusstseins bieten kdnn-
ten.

Stephen Willats kommt 1979 im Rahmen eines Kinst-
lerstipendiums des Deutschen Akademischen Aus-
tauschdienstes (DAAD) nach West-Berlin und beginnt

sich sehr bald mit den Gegenséatzen von Dichte und An-
onymitat, vorgegebenem Lebensumfeld und Mdglich-
keiten der Einflussnahme auseinander zu setzen. Die
Stadt bietet ein optimales Untersuchungsfeld fur den
Kunstler. Die ohnehin als Insel charakterisierte Lage West-
Berlins, die tatsachliche Isolation als Ostlichster Vorpo-
sten westdeutscher und alliierter Vorstellungen von Po-
litik, der Sonderstatus, der bis in die privaten Politiken
wirkte, z. B. dem Wehrdienstverbot flr junge mannliche
Berliner, provoziert den ,Inselblick® des Kunstlers.
Willats definiert daraufhin ,,4 Inseln“ in Berlin: die Gro-
piusstadt, eine Schrebergartenkolonie in Halensee, die
Innenstadt im Umfeld des Kurflirstendamms und das
Maérkische Viertel. lhnen ordnet er vier Zustdnde mensch-
lichen Bewusstseins und psychischer Disposition zu, die
er als ,kulturellen Druck” bezeichnet: Isolation (Gropius-
stadt), Flucht (Schrebergarten), Untétigkeit (Innenstadt)
und Abhé&ngigkeit (Markisches Viertel). Sie wiederum
werden durch vier Personen und deren konkretes Le-
bensumfeld reprasentiert. Klaus Muller, Bewohner der
Gropiusstadt, wird mit seiner Wohnung hoch oben tber
den Dachern der anderen zur Verkorperung von Isola-
tion; Gertraud Hannebauer flieht regelméaBig von ihrer
Wohnung in ihren Schrebergarten, der eine eigene Welt
in der Welt reprasentiert; Francesca Sargon, Besitzerin
einer Kleiderboutique in der Nahe des Kurfurstendamms,
in der nur wenig Kundschaft ein- und ausgeht, ist ein
Symbol flr Passivitat (vgl. Abb. 2). Arno Hoffmann, ein
Hausmeister aus dem Méarkischen Viertel wird zusam-
men mit Herrn und Frau Mix, Frau Jacob und Herrn und
Frau Teller zum Reprasentanten von Abhangigkeit. Deren
Geschichte erzahlt das so genannte ,,Hoffmann-Piece®,
das vom LWL-Landesmuseum 2007 erworben wurde.
Es tragt den Titel ,Wie ich entdecke, dass wir von an-
deren abhangig sind*“.

Die Bekanntschaft und Kooperation des Kinstlers mit
den Protagonisten entsteht durch mehr oder weniger zu-
fallige Begegnungen. Aus Vor-Ort-Recherchen, Inter-
views und Fotografien entwickelt Willats die vier mehr-
teiligen Werke. In Berlin werden sie 1980/81 erstmalig
und bis heute zum einzigen Mal gemeinsam in der Aus-
stellung ,,Stephen Willats: Leben in vorgegebenen Gren-
zen — 4 Inseln in Berlin“ in der Nationalgalerie prasen-
tiert. Die drei weiteren Arbeiten, die neben dem
,Hoffmann-Piece” damals entstehen, sind heute in ver-
schiedenen o6ffentlichen und privaten Sammlungen. Das
Museum Folkwang in Essen besitzt das Werk ,Wie ich
mich hier drin abgrenze” (Abb. 2), das vom Thema der
Untatigkeit erz&hlt. Stephen Willats beschreibt 1980 ,,die
Wirkung der Untétigkeit auf das Bewusstsein“ der La-
denbesitzerin Francesca Sargon, die seit sieben Jahren
sechs Mal in der Woche von elf bis halb sieben im La-
den sitzt. ,Die besondere Rolle West-Berlins als Leucht-
feuer fUr die Werte des Westens verleiht diesem kleinen
Laden, der vielen anderen im Stadtzentrum &hnelt, ei-
nen besonderen Status — er wiederholt die Mythologie
des Individualismus in unserer Kultur. Die Schaufens-
terauslagen verfolgen den Zweck, die innere Werte-
struktur durch das Ladenfenster hindurch in die Welt da-
vor zu veranschaulichen. Berlin tut genau dasselbe, nur
dass es den starken psychischen Druck verbirgt, der
sich nach so langer Zeit auf begrenztem Raum aufge-
staut hat. Die Arbeit ist in eine Reihe Variablen geglie-
dert: 1. den Arbeitsprozess, 2. die Raumlichkeit des La-
dens, 3. die Psychologie der Eigentimerin.*



TKNOW THEM FROM THE WINDOW

WE SAY THAT ONE IS BACK
THAT ONE IS GOING,IT'S UIKE A DIARY

WHEN 1 AM ALONE | AM VERY AFRAID

BUT HERE THERE ARE PEOPLE
LIVING IN EVERY DIRECTION

YOU CREATE THE FEELING YOURSELF

YOU CLOSE THE DOOR
AND YOU'RE AWAY FROM THE OUTSIDE

Abb. 1: Stephen Willats, Concrete Window, November 1990 - Juli 1991, Stephen Willats und Galerie Christian Nagel KoIn/Berlin

Willats hat damals wie heute Standards flr eine neue Art
konzeptuellen kinstlerischen Arbeitens auf der Basis kul-
turwissenschaftlicher dokumentarischer Methodik ge-
setzt. Der nichternen Datenerhebung und klaren grafi-
schen Struktur steht die narrative Asthetik gegeniiber.
Diese Kombination leistet die Ubersetzung des selbst ge-
sammelten Datenmaterials in autonome und komplexe
kunstlerische Werke. Dariliber hinaus publiziert Willats
seine Datensammlungen, eigene Texte und theoretische
Uberlegungen im Eigenverlag sowie in Katalogen und
etabliert ab 1965 das von ihm selbst produzierte und her-
ausgegebene Magazin mit dem Titel ,,Control“ (vgl.
www.controlmagazine.org).

Wollte man kunsthistorische Kategorien auf die Berliner
Arbeiten und viele folgende Werke von Willats anwen-
den, wirde man sowohl von Genrebildern als auch von
Portraits sprechen kénnen. Die abgebildeten Personen
stehen in einem engen Beziehungsgeflecht zu der sie
umgebenden Welt der Dinge und Raume. Die wiederum
sind oft nicht nur individuelle Représentanten der Perso-
nen, sondern auch verallgemeinerbare Objekte einer Kon-
sumgesellschaft, deren Mitglieder erstaunlicherweise
dazu in der Lage sind, z. B. massenhaft produzierte Nip-
pes- und Gebrauchsgegenstande zu aussagekraftigen
Ausdruckstragern ihrer eigenen ldentitat umzudefinieren.

Das Werk ,Wie ich entdecke, dass wir von anderen ab-
héngig sind“ besteht aus drei Tafeln, jeweils 130,2 cm x
99,2 cm grofB und einer Tiefe von ca. 3 cm. Jede der Ta-
feln steht als Bild fiir sich, ergibt aber letztlich nur durch
die Reihung eine ,dichte Beschreibung” (Clifford Geertz)
von Lebensbedingungen, gegenseitigen Abhangigkeiten
und Vorlieben der abgebildeten Protagonisten aus dem
Markischen Viertel. Wiinsche und Probleme des Wohn-
umfeldes kommen Uber die Texte zum Ausdruck, die
allesamt auf Aussagen der Bewohner basieren. Willats
hat sie aus den Interviews als besonders aussagekraftig
isoliert. Sowohl die Tonbandaufnahmen als auch die
Transkriptionen und einige Skizzen zum Entwurf des
Werkes selbst, hat der Kiinstler dem Landesmuseum
dankenswerter Weise beim Ankauf der Arbeit zum Ge-
schenk gemacht. Sie bilden ein umfassendes Archiv an
Hintergrundinformationen zum Werk selbst, den Ge-
schwisterarbeiten und zu den klnstlerischen Prozessen,
die zur Entstehung der Arbeit geflihrt haben.

Alle drei Tafeln sind durch eine grafische Oberflache cha-
rakterisiert, die durch kolorierte Fotografien, deren far-
bige Rahmungen in schwarzer Tinte und grauer Goua-
che, sowie Texten in Letraset erganzt werden (,Letraset”
waren Rubbelbuchstaben, mit denen Texte in Layouts in-
tegriert wurden. Der Begriff war gleichzeitig der Name

Abb. 2: Stephen Willats: Wie ich mich hier drin abgrenze, Januar - Dezember 1980, Museum Folkwang, Fotografische Sammilung



der Marke, die diese Buchstaben in zahllosen Schrift-
schnitten im Fachhandel anbot). Willats zitiert damit die
damals geldufigen Techniken grafischen Layouts der so
genannten ,Reinzeichnung®, also der letzten Stufe gra-
fischer Gestaltung vor dem Anfertigen der Druckvorlage.
Alle Tafeln unterliegen einer strengen individuellen aber
dennoch aufeinander bezogenen Geometrie. Insbeson-
dere die deutliche horizontale Gliederung mit der dun-
kelgrauen Mittelachse strukturiert jedes Objekt in zwei
klar voneinander getrennte Halften und schafft gleich-
zeitig ein optisches Verbindungsband zwischen den drei
Tafeln. Arno Hoffmann ist auf allen Tafeln in der unteren
Bildhéalfte mal bei der Arbeit, mal zuhause oder auf dem
Balkon zu sehen. Er tragt jeweils seine Arbeitskleidung, ei-
nen Hausmeistermantel oder eine Latzhose. In der obe-
ren Halfte sieht man Bewohner des Hauses in einer Kom-
munikationssituation, als waren sie Gesprachspartner
des Hausmeisters aber auch des Betrachters, umgeben
von Gegenstanden ihres Alltags und des taglichen Ge-
brauchs. Die fotografischen Abbildungen der Personen,
ihrer Innen- und AuBenrdume, die Texte sowie die Gegen-
stande sind durch gerade strenge Linien miteinander in
Verbindung gebracht. Ein Netzwerk von Bezligen und
Beziehungen entsteht. Die horizontale Gliederung in de-
ren Mitte sich jeweils ein Symbol des Ubergangs von
drauBen nach drinnen befindet, ein Tlrschloss, ein Klin-
gelknopf und der Notrufschalter eines Aufzuges, ist die
Ubergangszone zwischen privatem und &ffentlichem Be-
reich des Gebaudes. Der Hausmeister wird zur Mittlerfi-
gur zwischen den verschiedenen raumlichen Spharen.

Willats beschreibt 1980 selbst, wie das Werk die ,,Ab-
hangigkeit in drei Verantwortungsbereiche“ aufteilt: ,,1.
Pflege der physischen Umgebung. 2. Durchsetzung ei-
nes Verhaltenskodex. 3. Angebot eines Bezugspunktes.
Innerhalb eines jeden Verantwortungsbereiches wird die
Beziehung zum einen in Form von ,Problemsituationen’,
die fir den Hausmeister bestehen, zum anderen mittels
der Reaktion der Mieter untersucht. Von jeder Problem-
situation gibt es zwei grundlegende Wahrnehmungen,
die des Hausmeisters und die eines Mieters, beide durch
einen vermittelnden Gegenstand miteinander verbun-
den.”

Neben die Wabenstruktur der gebauten Raume treten die
Netze sozialer Abhangigkeiten und Beziehungen. Mate-
rialitat, Identitat und Mentalitat bedingen sich. In ihrer
gegenseitigen Einflussnahme entsteht ein enges Geflecht
- die Materialasthetik der Architektur und ihre Details sind
unlésbar von den menschlichen Versuchen der autono-
men Gestaltung des Lebensumfeldes und der spezifi-
schen grafischen Oberflache der Kunstwerke von Wil-
lats. Diejenigen, denen die Bedingungen zugewiesen
wurden, werden vom Kinstler zu einem Gesellschafts-

portrait gegenseitiger Abh&ngigkeit versammelt. Das ent-
standene Werk ist das Ergebnis des kooperativen, vom
Kinstler gesteuerten Arbeitsprozesses und gleichzeitig
dessen Kommunikator. Das autonome Kunstwerk findet
als asthetischer Botschafter der sozialen und raumlichen
Kontexte, aus welchen es hervorging, wieder Eingang in
die Kunstwelt.

Brigitte Franzen
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