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Abb. 1: Ernst Ludwig Kirchner, Sennkopf Martin Schmied, 1917,
museum kunst palast, Disseldorf

In der Mitte des querformatigen Gemaldes steigen zwei
Ménner nebeneinander einen Gebirgspfad zu einer Berg-
hitte hinauf. lhre Gesichter sind einander zugewandt, sie
scheinen in ein Gesprach vertieft. Auffallend intensiv und
ausdrucksstark ist die Farbgebung des Gemaldes, die nicht
der Erscheinungsfarbe der Landschaft entspricht: So ist
etwa der Pfad in Rot, Orange und Rosa wiedergegeben.
Am Wegrand liegen groBe Steine, bewachsen mit einer
Distel und mit hellblauen Splittern akzentuiert, weiter ober-
halb sieht man griine Wiesen, in der rechten oberen
Bildecke die Berghutte. Auf der linken Seite fiihrt ein von
dunkelgriinen Tannen bewachsener Abhang ins Tal hinunter.
Im Hintergrund erhebt sich ein massiver dunkelblauer Berg,
dahinter erkennt man eine weiB-blaue Bergspitze mit dem
charakteristischen Umriss des Tinzenhorns vor einem
rosafarbenen, mit Wolken bedeckten Himmel.

Kirchner gestaltet seine Berglandschaft nicht durch Per-
spektive und rdumliche Tiefenwirkung im herkdmmlichen
Sinne. Der flachenhafte Bildaufbau setzt sich aus klar
getrennten Farb- und Formelementen zusammen. Dabei
nutzt Kirchner die Farben, um die verschiedenen Hohen-
abstufungen und Entfernungen im Bild zu betonen. Trotz
ihrer grellen Intensitat zeugt die Farbigkeit von Kirchners
genauem Naturstudium und seiner personlichen Ortser-
fahrung. So hat er die Lichtverhédltnisse auf einem
Gebirgspfad neben einem steil ins Tal abfallenden Hang
genau wiedergegeben: Der Pfad und auch die Hitte wer-
den von der Sonne in ein goldenes Licht getaucht, wahrend
der mit Tannen bewachsene Abhang und das Tal in dun-
kleren Farben gezeigt werden. Die kraftigen, fast grellen,
changierenden Farben dominieren das Bild. Dabei strahlt
der orangefarbene, gelb-rote Bergweg mit den am Rand
liegenden Steinen hervor und zieht den Blick des Betrach-
ters unmittelbar auf sich. Der starke und eigenwillige Kolo-
rismus erinnert an die Warme und Farbigkeit eines

Sommertages. Die Landschaft wird aus weichen, ge-
schwungenen Formen, aus Farbbahnen, geformt, die mit
ihrer kraftigen Farbigkeit nebeneinander gestellt sind, aber
nicht in einander Ubergehen.

Das Bild ordnet sich in die Schaffensphase Kirchners in den
Alpen ein, die schon von dem Kinstler selbst als ,, Teppich-
stil“ bezeichnet wurde. Dieser ab den 1920er Jahren vor-
herrschende Stil ist durch eine Hinwendung zum Dekorati-
ven, zum Zweidimensionalen gekennzeichnet. Die Malweise
ist beruhigt und flachig, bei der Farbigkeit Iasst sich eine
Vorliebe fir kraftige, helle Farbtone, etwa fir Rosa, beob-
achten. 1921 schrieb Helene Spengler nach der Ansicht von
mehreren neuen Werken Kirchners: ,Die Farbenpracht ist
Uberwaltigend; sie ist so, daB man garnicht nach dem
Sujet fragt, man staunt und bewundert den prachtigen
, Teppich’®.

Seit jeher war Kirchner daran gelegen, dass seine Werke
richtig verstanden und auch von der Kunstwelt gebuthrend
geschatzt wurden. Schon seit 1919 schrieb er unter dem
Pseudonym Louis de Marsalle, angeblich einem franzdsi-
schen, in Nordafrika stationierten Militararzt, als Kunstkriti-
ker Uiber die eigenen Werke. Diese AuBerungen wurden in
verschiedenen Zeitschriften veroffentlicht. Kirchner selbst
thematisierte die Bedeutung der Farbe fir seine Schweizer
Werke und das neue Verhéltnis von Form und Farbe 1922
unter diesem Pseudonym in dem Beitrag ,Uber die Schwei-
zer Arbeiten von E. L. Kirchner: ,,Parallel mit der Gestal-
tung der Form geht die der Farbe. Es gibt weder Licht noch
Schatten. Einzig die Farben in ihrem Zusammenklang
geben das Erlebnis. Alles ist Flache. Rein spricht in dieser
Flache der geistige Wert der Farbe. Da das Studium der
Farbe keine so verschiedenen Moglichkeiten hat, wie das
der Form, die Farbe ist an die Flache gebunden, schuf sich
Kirchner in anderer Weise Gelegenheit, die Wirkungen der
Farbe zu untersuchen. Er kam zu einer ganz freien Ver-
wendung. Farbe und Form greifen organisch ineinander.”

Gegenstandliche und inhaltliche Grundlage seines Schaf-
fens war und blieb flr Kirchner die Bergwelt, in der er seit
1917 lebte. In diesem Jahr hatte sich Kirchner, kdrperlich
und seelisch stark angegriffen, in die Schweizer Bergwelt
zurtickgezogen. Nachdem er 1915 zum Kriegsdienst ein-
gezogen worden war, wurde er zunachst Fahrer in einem
Artillerieregiment. Schon im Herbst 1915 hatte er einen nerv-
lichen und kérperlichen Zusammenbruch und wurde fur
kriegsuntauglich erklart. Danach lieB er sich immer wieder in
verschiedenen Sanatorien behandeln, litt unter Angstzu-
stéanden vor dem drohenden Kriegsdienst, wurde drogen-
abhéangig und hatte Selbstmordgedanken. In diesem nerv-
lich auBerst angespannten Zustand und mit starken
korperlichen Problemen verbrachte Kirchner den Sommer
1917 auf der Stafelalp und gelangte dann durch die Ver-
mittlung von Freunden in das Sanatorium Bellevue in Kreuz-
lingen. Im Sommer 1918 verlieB er Kreuzlingen und zog sich,
zunachst betreut von einer Krankenschwester, wieder auf
die Stafelalp und im Herbst in ein Bergbauernhaus bei Frau-
enkirch in der N&he von Davos zurlck. Er sollte die Schweiz
bis zu seinem Tod 1938 nur noch flr mehrere Reisen nach
Deutschland verlassen.

Unmittelbar nach seiner Ankunft auf der Stafelalp 1917/18
begann Kirchner sich kinstlerisch mit seiner neuen Umge-
bung auseinander zu setzen. Fasziniert von der Natur und
der urspringlichen Lebenswelt der Bauern und ihrer Tiere



Abb. 2: Ernst Ludwig Kirchner, Stafelalp, 1917, museum kunst palast, Diisseldorf

wandte er sich von seinen bisherigen Sujets der GroB-
stadtwelt und ihrer Bewohner ab und beschéftigte sich mit
der Schweizer Bergwelt. Diese thematische Neuausrich-
tung ging mit einer stilistischen Wandlung einher. 1917/18
konzentrierte sich Kirchner zunachst auf Selbstbildnisse
oder Portrats von Freunden und Betreuern, wie etwa dem
Philosophen Eberhard Grisebach. Bald aber wandte er sich
seiner neuen Umgebung zu. Seine ersten in dieser Zeit ent-
standenen Werke waren Holzschnitte, wie etwa ,Sennkopf
Martin Schmied” oder ,,Stafelalp” (Abb. 1, 2). Diese bele-
gen auf vereinfachte und stilisierte Weise seine Ausein-
andersetzung mit der neuen Lebenswelt. Schon in diesen
ersten Werken seiner Schweizer Zeit setzte Kirchner sich
mit dem Charakter der ihn umgebenden Landschaft
auseinander. Eines seiner ersten Landschaftsgemalde,
~Mondaufgang auf der Stafelalp” von 1917 (Abb. 3), zeigt
die Alp, auf der der Kinstler damals lebte. Im Mittelpunkt
der Landschaft befindet sich die leicht erhdht stehende
Sennhditte, hinter der riesengroB3 und gelb-orange der Mond
zu sehen ist. Zwei weitere Hitten stehen am linken Bild-
rand, im Bildvordergrund sitzen zwei in ein Gespréach
vertiefte Manner, drei weitere Personen stehen in der Néhe
der mittleren Sennhutte. Die Figuren erscheinen formelhaft
vereinfacht, die in die Lange gezogenen, schematischen
Gestalten bevolkern die Landschaft, ohne in einem direk-
ten Bezug zu ihr zu stehen, und erinnern noch stark an die
Figuren des Berliner GroBstadtlebens. Durch die unwirklich
erscheinende Landschaft, den phantastisch wirkenden
Mondaufgang und die Reglosigkeit der verzerrten Figuren
markiert das Bild den Ubergang von Kirchners GroBstadt-
bildern zu seinen stilistisch zunehmend beruhigten Bildern
der Bergwelt.

Bezeichnend ist, dass er als Louis de Marsalle 1927 im
Katalog der ,Ausstellung der Graphik von E. L. Kirchner*
schrieb: ,Kirchner war seit Hodler der erste Maler, der die

Berge in neuer Form gestaltete”. Kirchner sah sich also in
der Tradition der Alpendarstellungen, die er durch sein Werk
erneuern wollte. Letztlich gelang ihm dies durch einen ver-
innerlichten Zugang zur Lebenswelt der Alpen. Schon seit
langem hatten Kunstler bei der Darstellung der alpinen Berg-
landschaft bevorzugt deren GréBe und Erhabenheit darge-
stellt. Hier sei etwa an die Werke von Caspar Wolf (1735-
1798), Joseph Anton Koch (1768-1839) oder auch Ferdinand
Hodler (1853-1918) erinnert. Im Unterschied dazu themati-
sierte Kirchner nicht mehr die GroBe und Erhabenheit der
Alpen, die untersucht oder bezwungen werden sollten,
sondern versuchte sein inneres Bild der Landschaft wieder-
zugeben, das sich mit den Jahren veranderte. So ist in sei-
nem Werk diesbezlglich eine Entwicklungslinie nachzu-
vollziehen: Wahrend die ersten in den Bergen entstandenen
Werke die Landschaft meist ohne Menschen in einzelnen
und oft in nahsichtigen Ausschnitten wiedergeben, stellt
Kirchner spater verstarkt das Leben der Bauern in der Land-
schaft dar. Seine Werke spiegeln seine Ortskenntnis, seine
intensive Naturbeobachtung und sein genaues Studium von
Landschaft und Menschen wider. Bewohner und Tiere bilden
eine in sich geschlossene natirliche Lebenswelt. Kirchner
wollte mit seinen Werken den von ihm empfundenen Cha-
rakter der Landschaft darzustellen. So schrieb Kirchner 1926
in seinem Aufsatz ,,Die Kunst der Malerei“ in der ,,Davoser
Zeitung” Uber seine Werke in dieser Zeit: ,,Um Kinderin un-
seres Seelenlebens zu sein, muB die Malerei andere Wege
einschlagen als die reiner Naturnachahmung. Die innere
geistige Vision einer Idee, eines Erlebnisses ist das Vorbild,
das der Maler in seinem Werk zu realisieren versucht, nicht
die Natur, die sichtbar vor seinen Augen dasteht. Es ent-
steht so ein Bild, das nicht die Copie eines Naturvorganges
ist, — ein solches gabe der Photograph besser und schnel-
ler —, sondern eine Neuschopfung, die neben der Natur als
selbststandiger Organismus lebt und eine kunstlerisch ge-
ordnete Komposition der Gegenstéande dem vielgestaltigen



Abb. 3: Ernst Ludwig Kirchner, Mondaufgang auf der Stafelalp,
1917, 80 x 90 cm, Privatbesitz

Chaos von Formen und Formen der Natur gegenUberstellt.
Wohl finden sich auf den Bildern Formen und Farben &hn-
lich denen der Natur, doch sind sie alle nur insoweit darge-
stellt, als sie der Idee des Bildes dienen und als Schiliissel
zum Verstandnis fir den Beschauer; vielfach weichen sie
auch von den gewohnten Naturformen ab.“

Mit seiner kiinstlerischen Schépfungskraft ordnet der Kiinst-
ler die Natur und Ubersetzt auf der Grundlage ihres Studium
seine geistige Vision in Bilder. Dieser Vision liegt letztlich
Kirchners Wahrnehmung und Auseinandersetzung mit der
alpinen Bergwelt und der dortigen Lebenswelt zugrunde.
Im Gegensatz zu vielen anderen Darstellungen der Berg-
welt hat diese bei Kirchner trotz ihrer abschreckenden GroBe
und Unwirtlichkeit fur Menschen erlebbare Dimensionen.
Die urspriingliche Lebenswelt in den Bergen steht fir ein
die Menschen erfullendes Leben in Einklang mit der Natur.
Der Ruckzug in die Berge wird fur Kirchner zu einer Suche
nach Harmonie und zur Rickbesinnung in und auf sich
selbst.

Eva Maringer

Literatur

Magdalena M. Moeller, Von Dresden nach Davos. Ernst Ludwig
Kirchner. Zeichnungen, Ausstellungskatalog Briicke-Museum Ber-
lin, Miinchen 2004, S. 227-254

Bernhard Mendes Biirgi, Maler der Alpen, in: Ernst Ludwig Kirch-
ner. Bergleben. Die frihen Davoser Jahre 1917-1926, Ausstel-
lungskatalog Kunstmuseum Basel, Ostfildern 20083, S. 13-39

Lucius Grisebach, ,,Fir Form und Farbe ist die sichtbare Welt die
Anregerin®. Die Jahre zwischen 1917 und 1924, in: Ernst Ludwig
Kirchner, Ausstellungskatalog Kunstforum Wien, Miinchen 1998,
S.61-73

Gnther Gercken, Die Krisenjahre 1914-1918 im Spiegel der Gra-
phik, in: Ernst Ludwig Kirchner, Ausstellungskatalog Kunstforum
Wien, Minchen 1998, S. 49-61

Hans Bolliger/Georg Reinhardt, Ernst Ludwig Kirchner 1880-1938.
Eine biografische Text-Bild-Dokumentation, in: Ernst Ludwig Kirch-
ner 1880-1938, Ausstellungskatalog Nationalgalerie Berlin u. a., Ber-
lin 1980, S. 46-107, hier S. 86

Donald E. Gordon, Ernst Ludwig Kirchner. Mit einem kritischen Ka-
talog samtlicher Gemalde, Minchen 1968, S. 114-141

Lothar Grisebach, E. L. Kirchners Davoser Tagebuch. Eine Darstel-
lung des Malers und eine Sammlung seiner Schriften, Koéln 1968,
8.225

Annemarie und Wolf-Dieter Dube, E. L. Kirchner. Das graphische
Werk, Stuttgart 1967, Kat. 301, 308

LWL-Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte (Westfélisches
Landesmuseum), Domplatz 10, 48143 Minster

Fotos: LWL-Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Sa-
bine Ahlbrand-Dornseif (Titel), museum kunst palast (Abb. 1 und 2),
Ernst Ludwig Kirchner. Bergleben. Die friihen Davoser Jahre 1917-
1926, Ausstellungskatalog Kunstmuseum Basel, Ostfildern 2003
(Abb. 3)

Druck: Merkur Druck, Detmold

© Abbildungen Kirchner: Ingeborg und Dr. Wolfgang Henze-Kette-
rer, Wichtrach/Bern.

© 2008 Landschaftsverband Westfalen-Lippe, LWL-Landesmuseum
fur Kunst und Kulturgeschichte (Westfalisches Landesmuseum),
Munster




