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Unbekannte Werkstatt aus dem Maasgebiet (?)

Maria mit Kind und neun Apostel vom Westportal der
ehemaligen Frauenstiftskirche St. Maria Uberwasser in Miinster,
um 1370/74 (Aufnahme 1974)

Sandstein, ehemals farbig gefasst, max. Héhe 195 cm (Maria)
LWL-Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte, Minster
Inv.Nrn. D-85 LM (Maria), D-90 LM (Paulus), D-100 LM, D-105
LM, D-110 LM, D-115 LM, D-120 LM (Jakobus der Altere?),
D-125 LM (Petrus), D-130 LM, D-135 LM (Johannes der Taufer).
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Abb. 1: Madonna vom Uberwasserportal, heutiger Zustand

Zu den herausragenden gotischen Bildwerken der Mittelal-
tersammlung des LWL-Landesmuseums z&hlen die um
1370/74 in Munster angefertigten, UberlebensgroBen
Sandsteinfiguren vom Westportal der vom Dom aus
jenseits der Aa gelegenen, so genannten Uberwasserkirche.
Trotz ihres teils sehr fragmentarischen Zustandes und dem
nahezu kompletten Verlust ihrer ehemaligen farbigen
Bemalung stehen die vollplastischen Skulpturen der
Muttergottes mit neun von ehemals zwdlf Aposteln bei-
spielhaft fir die spatmittelalterliche Blitezeit bildhauerischen
Schaffens in Westfalen.

Die Entdeckung und Bergung des hochkaratigen Figuren-
ensembles ist eng mit der Person des spéteren langjahrigen

Direktors des damaligen Provinzialmuseums, Max Geisberg
(1875-1943), verknUpft. Als junger Kunstgeschichtsstudent
hatte Geisberg aus schriftlich Uberlieferten Augenzeugen-
berichten Uber das zerstorerische Witen der Taufer in
seiner Heimatstadt in den friihen 1530er Jahren geschlos-
sen, dass zu jenem Zeitpunkt den Gotteshdusern im
Bildersturm entrissene Ausstattungsstlicke wie Grabsteine,
Epitaphien, Kruzifixe, Retabel und figlrlicher Schmuck an
bestimmten Stellen der mittelalterlichen Stadtbefestigung
vergraben worden waren. Hier sollten die Steinfragmente
der Verstarkung des Verteidigungswalls gegen die bischof-
lichen Truppen Franz von Waldecks dienen, welche 1534/35
die von den Anhangern des ,Tauferkonigs’ Jan van Leiden
besetzte Stadt belagerten und schlieBlich erstirmten.
1898/99 wurden im Bereich des ehemaligen Kreuztores,
d.h. im Kreuzungsbereich der Promenade mit Breul, Berg-,
Budden- und MinzstraBe, Grabungsarbeiten zur Anglei-
chung der StraBenniveaus durchgefiihrt, in deren Verlauf
man tats&chlich, auch durch die gezielten Hinweise Geis-
bergs, auf ein groBes Lager von Skulpturenfragmenten stieB3.
Uber 200 Bruchstiicke konnten geborgen und spéter in das
1908 gegriindete Provinzialmuseum gebracht werden. Zu
den spektakuldren "Kreuztorfunden" im Sammlungsbestand
zahlen beispielsweise auch die monumentalen Passions-
szenen des Munsteraner Bildhauers Heinrich Brabender
(um 1470-1537/38), deren urspriinglicher Aufstellungsort
bis heute nicht sicher geklart ist.

In einer Reihe besonders kunstvoll ausgefihrter "Steinko-
losse", deren Haupter samtlich abgeschlagen waren, meinte
Geisberg urkundlich erwdhnte Sibyllenfiguren aus dem
Paulusdom zu erkennen. Dem ersten wissenschaftlichen
Bearbeiter der Skulpturenbestande des Provinzialmuseums,
Burkhard Meier, gelang jedoch nach eingehender Sichtung
der Fragmente ihre Zuordnung zum Westportal der Kirche
des Liebfrauenstifts (Abb. 3): Das von einem MaBwerk-
Wimperg bekronte zweitlirige Spitzbogenportal bot an
seinem Mittelpfeiler (Trumeau), auf den Konsolen des trichter-
formig abgestuften Gewandes und an den seitlichen Strebe-
pfeilern Platz flr einen dreizehnteiligen Figurenzyklus.
Mindestens drei Mal wurde Uber die Jahrhunderte der
Versuch unternommen, mit steinernen Ersatzfiguren das
ehemalige Bildprogramm des Portals (bzw. des gesamten
Westturms) wieder herzustellen. Von den 1903/10 ange-
fertigten Heiligen des Bildhauers Anton Ruller (vgl. Abb. 3)
haben nur vier den Zweiten Weltkrieg Uberdauert.

Nach der ersten Aufstellung der wieder zusammengeflg-
ten Skulpturen rund um einen Pfeiler der dem Provinzial-
museum zugehdérigen Margarethenkapelle (von 1908 bis
zum Zweiten Weltkrieg, "widersinnig wie in einem fahren-
den Karussell", so Jaszai 1993, S. 527) versuchte man, mit
einer gestaffelten Prasentation im 1972 erdffneten
Erweiterungsbau des Landesmuseums dem ehemaligen
baulichen Zusammenhang der Bildwerke Rechnung zu
tragen, wobei falschlicherweise ein nicht zugehériges Bruch-
stlick (3. Figur von rechts) Verwendung fand. Mit der dies-
jahrigen SchlieBung der Sammlung im Vorfeld des bis 2012
zu erwartenden Museumsneubaus bietet sich die Chance,
die Tragféhigkeit dieser bisherigen ,Rekonstruktion’ zu ber-
denken. Abgesehen von der nicht authentischen Auf-
stellungshoéhe (ca. 130 cm im Museum statt 280 cm am
Kirchenportal) ist mangels eindeutiger Benennung der
Figuren (s.u.) auch ihre Reihenfolge und Anordnung zu-
einander unklar. Es ist zu priifen, ob die Apostel auf die am
Mittelpfeiler angebrachte Marienfigur ausgerichtet waren
(und damit zum Teil eine wenig ansprechende Seitenansicht
boten, vgl. die Abbildung auf dem Titelblatt), oder ob sie
sich nicht vielmehr aus dem Portaltrichter heraus dem sich



nahernden Glaubigen zuwandten. Nicht zuletzt wére es im
Sinne einer historisch aussagekréaftigen Aufstellung nahe-
liegend, mehrere originale Blattkonsolen und den prachti-
gen MaBwerkbaldachin vom Mittelpfeiler, die im Zuge der
Anfertigung der erwahnten Ersatzfiguren kurz nach 1900 an
das Kaiser-Friedrich-Museum, das heutige Bodemuseum, in
Berlin verkauft wurden, zumindest zeitweise wieder mit dem
Ensemble zu vereinen.

Der heutige Zustand des Figurenzyklus ist nicht nur seinem
Schicksal wahrend der Tauferzeit, sondern wohl auch wei-
teren Beschadigungen wahrend des Zweiten Weltkriegs zu-
zuschreiben. Eine genaue Dokumentation dieser jlingeren
Verluste anhand der vorliegenden Vorkriegsaufnahmen ist
winschenswert; einige dieser Fotos zeigen z.B. in den Ge-
sichtern der Apostel noch betrachtliche Reste der
urspriinglichen Farbfassung.

Folgt man ihrer musealen Aufstellung zwischen 1972 und
2008, kdnnen die einzelnen Gestalten von links nach rechts
wie folgt beschrieben und zum Teil identifiziert werden. Ganz
links (bzw. heraldisch, d.h. vom Portal aus gesehen auf der
rechten, bevorzugten Seite) hatte die eindrucksvolle Figur
des Munsteraner Bistumspatrons Paulus ihren Platz. lhre
hervorgehobene Position am linken (bzw. heraldisch rechten)
Portalpfeiler wird auch dadurch deutlich, dass der Heilige
wie das anzunehmende Pendant auf der gegentber lie-
genden Seite, der Apostel Petrus, bzw. wie die Hauptfigur
Maria nicht auf einer mannlichen Konsolfigur, sondern auf
einem wolkenahnlichen Gebilde steht. Der ausgepragte
Charakterkopf mit der Stirnglatze (Abb. 2) entspricht dem
gangigen Typus des Apostelfirrsten. In seiner rechten Hand
hielt Paulus ehemals das Schwert, mit dem er sein Martyrium
erlitt, links ist noch der Rest eines Buches, das fir die
Verbreitung des Evangeliums steht, erkennbar. Eine kraft-
volle Bewegung durchzieht die Figur vom Kopf bis in die
Zehenspitzen der nackten FlBe, die in der Behandlung der
Gewander plastisch betont wird. Hier wie auch bei den
anderen Heiligen stehen flachere Partien tUiber Bauch und
Brust in starkem Kontrast zu tief eingeschnittenen Berei-
chen wie dem Faltenblndel Uber dem linken Arm, das mit
gleichmaBig gewelltem Saum abschlieBt. Ein wesentliches
plastisches Merkmal aller Skulpturen sind auch die teils
parallel, teils gegenlaufig gesetzten und unterschiedlich stark
aus dem Stein gearbeiteten groBen Schisselfalten, welche
die schlanken Kdrper umspielen.

Die nach rechts folgenden vier Apostel sind namentlich nicht
sicher zu benennen; bei dem einzig mit Schuhen versehe-
nen Figurenfragment kdnnte es sich um den Pilgerjiinger
Jakobus den Alteren handeln. Fiir die einander briiderlich
ahnlichen, aber mit groBer Wahrscheinlichkeit von zwei
verschiedenen Kunstlern geschaffenen anschlieBenden Apo-
stel wurden Benennungen als Andreas und Jakobus der
Jungere vorgeschlagen. Besonders raffiniert und elegant ist
die Erscheinung der Marienfigur (Abb. 1), deren kugeliges
Haupt mit dem gerundeten lieblichen Gesicht wie das der
ganzlich anders aufgefassten Manner einem bestimmten
Typus und Schonheitsideal entspricht. Die Drapierung ihrer
Gewandung ist kaum auf den ersten Blick zu erfassen; der
um ihr bekrontes Haupt geflhrte Schieier fallt bis auf die
Huften hinab, der Mantel scheint doppelt um den Kdrper ge-
wickelt zu sein. Seine tiefen Schusselfalten fihren den Blick
zum Uber der Hufte der Mutter thronenden Christuskind,
das mit einem sehr feinen Tuch, dem spateren Lendentuch
der Passion, bekleidet ist. Dessen Falten bilden wiederum mit
denen von Schleier und Mantel der Muttergottes eine
abwechslungsreiche ornamentale Struktur.

Der rechts anschlieBende, jugendlich schéne Johannes der
Evangelist scheint mit leicht gedffnetem Mund ein Loblied auf

Abb. 2: Paulus vom Uberwasserportal, Kopf, heutiger Zustand

die Muttergottes angestimmt zu haben. Auch diese Skulptur
zeugt bei der Behandlung der Kleidung von ausge-
sprochenem Einfallsreichtum; zentrales Motiv ist hier der
lebendige, energische Griff der rechten Hand in die stoffliche
Fille des Mantels, der sich hierdurch um die linke Korper-
halfte und auf der Brust spannt, wo ihn eine SchlieBe mit
dem Gotteslamm zusammenhélt. Die kauernde Figur, Uber
der sich Johannes erhebt, ist im Ubrigen als einzige in der
ganzen Reihe als Prophet erkennbar — eine Deutung, die im
Sinne der mittelalterlichen Typologie (das Neue Testament
"fuBt" auf dem Alten Testament) fUr alle Konsolfiguren vor-
geschlagen wurde, aber nicht haltbar ist (vgl. Poeschke
1993, S. 178-180). Der Zyklus schlieBt rechts nach zwei
weiteren unbekannten Aposteln (Matthias?, Bartholomaus?)
und dem zwischen ihnen befindlichen, nicht zugehoérigen
Bruchstiick einer Standfigur, wie erwahnt, mit dem
Fragment des Apostelfursten Petrus.

Die Anfange der Pfarr- und ehemaligen Stiftskirche St.
Maria Uberwasser reichen bis in das 11. Jahrhundert
zuriick. Im Jahr 1040 weihte Bischof Hermann I. (reg. 1032-
1042) im Beisein Konig Heinrichs lll. das zu einem adligen
Frauenstift gehorige Gotteshaus auf den Titel der Marien-
geburt. Genau 300 Jahre spéater begann man mit dem Bau
der heutigen Kirche, wie eine Inschriftentafel Uiber dem West-
portal verrat. Bemerkenswert ist dabei die Tatsache, dass
nicht das Stift bzw. dessen Abtissin allein, sondern insbe-
sondere auch die Gemeinde finanziell und organisatorisch
an dem kostspieligen Unterfangen beteiligt waren. Die
Anfertigung des aufwandigen Figurenzyklus lasst sich
anhand anderer urkundlicher Belege und mittels der zweiten
Inschrift iber dem Portal recht genau ermitteln: Nachdem
1364 der groBe Turmbau in Angriff genommen war, legte
Bischof Florenz von Wevelinghoven (reg. 1363-1379) am
21. Mai 1374 in einer (heute noch gut sichtbaren) Ausspa-
rung auf der Rickseite der Marienskulptur eine Reihe von
Religuien nieder, womit das spateste Datum fir die Auf-
stellung der Statuen am Portal fest steht. Diese Deponie-



e = =] : e "_. -

Abb. 3: Westportal der Uberwasserkirche (Aufnahme um 1910)

rung von Reliquien in einer Skulptur im AuBenbereich eines
Kirchenbaus ist m. E. sehr ungewdhnlich, wenn nicht
einzigartig, und bedarf weiterer Uberlegungen auch
hinsichtlich der Funktion des Westportal-Ensembles.

Nicht nur die besondere bischofliche Auszeichnung,
sondern auch der hohe kiinstlerische Anspruch der dem so
genannten Schonen oder Weichen Stil zuzuordnenden
Figuren machen den besonderen Rang deutlich, den man
dem neuen Westbau der Stiftskirche zumaB. Nachdem die
altere Forschung (Apffelstaedt 1936, Pieper 1964) die
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ausfuihrende Bildhauerwerkstatt mit zweifelhaften Argu-
menten in Westfalen und spater in Kéln angesiedelt sah
(siehe z.B. das allerdings nicht sicher datierte und lediglich
in Form und Typus verwandte Petersportal am Kélner Dom),
geht der Blick auf der Suche nach mdéglichen Vorlaufern und
Vorbildern und somit nach dem méglichen Herkunftsort der
Kinstler in jungerer Zeit in Richtung der franzdsisch
gepragten Maasgebiete (Neu-Kock 1978). Ein in Utrecht
aufbewahrtes und den Uberwasserfiguren stilistisch nahe-
stehendes Fragment eines ménnlichen Heiligen kénnte als
Bindeglied zwischen der &lteren Kunst des Maaslandes und
der bis heute unbekannten Werkstatt der Minsteraner
Statuen gesehen werden (BruBke 1999, Abb. 217).

Die Entstehung des in Komposition, plastischer Durchbildung
und feinster Oberflachenbehandlung herausragenden, am
Vorbild franko-flamischer Hofkunst orientierten Ensembles
ist vor dem Hintergrund der internationalen, insbesondere
nach Westen ausgerichteten Kontakte sowohl der Munster-
aner Geistlichkeit als auch der hiesigen Kaufmannschaft zu
sehen. Wie beschrieben, erfolgte die Finanzierung insbe-
sondere der Architektur und Ausstattung des Westturms
der Stiftskirche unter maBgeblicher Beteiligung der Uber-
wassergemeinde, zu deren Mitgliedern auch die weitgerei-
sten Kaufleute z&hlten. Kenntnisse von aktuellen westlichen
Kunststromungen hatten sicherlich sowohl Bischof Florenz
von Wevelinghofen, ab 1379 Bischof von Utrecht (!), bzw.
seine Schwester Heilwigis, die der Stiftsgemeinschaft bis
zu ihrem Tod im Jahr 1388 vorstand. Die hier nur angedeu-
teten Hintergriinde der Auftraggeberschaft erfordern wie
das Gesamtprogramm, die Funktion und nicht zuletzt die
kiinstlerische Einordnung der Uberwasserfiguren weitere
Untersuchungen. Zum Zeitpunkt der Anfertigung dieses
Textes plant Nikolaus Gussone/Miinster (ausgehend von
einer Vortragsreihe anlasslich der Fusion der Gievenbecker
Michaelisgemeinde mit der Uberwassergemeinde) einen
Aufsatzband zu Geschichte, Bau und Ausstattung von St.
Maria Uberwasser, in dem solche weiterfiihrenden Gedan-
ken ihren Platz finden kdnnten.
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