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Zu den herausragenden Werken der friihen Goldschmie-
dekunst in Westfalen zahlt der Buchdeckel einer mittel-
alterlichen Handschrift, die aufgrund des mit kostbarem
Edelmetall geschmuickten Einbandes als ,,Codex Aureus®
(Goldenes Buch) bezeichnet wird. Handschrift und Einband
stammen aus dem adeligen Frauenstift St. Bonifatius in
Freckenhorst im &stlichen Minsterland. Nach der Aufl6-
sung des Stifts 1810/11 gelangte der Codex in das heutige
Staatsarchiv Minster, wo er bis heute verwahrt wird (Ms.
VII Nr. 1315). Der 460 Seiten starke Pergamentband besteht
aus zwei zu unterschiedlichen Zeiten entstandenen Teilen.
Vermutlich in das letzte Drittel des 11. Jahrhunderts datie-
ren die vier Evangelien, Auszlge fir die liturgischen Lesun-
gen (Perikopen), so genannte Kanontafeln und ein Stamm-
baum Christi. Einige Seiten des Buches sind mit kunstvollen
Miniaturen, einer Majestas Domini (Abb. 1) und vier Evan-
gelistenbildnissen, geschmuckt. Der zweite Teil des Codex
Aureus umfasst wirtschaftliche und rechtliche Aufzeich-
nungen aus dem frihen 14. Jahrhundert. Wahrend die Hand-
schrift aus konservatorischen Griinden nicht langerfristig
gezeigt werden kann, ist der ebenfalls im Besitz des Staats-
archivs befindliche Buchdeckel als Dauerleihgabe in der
Mittelaltersammlung des Landesmuseums zu sehen. Zur
besseren Anschaulichkeit der urspriinglichen Funktion ist
der Deckel mit einem Blindband in der GréBe der Original-
handschrift kombiniert; original sind auch die beiden zun-
genférmigen BuchschlieBen aus vergoldeter Bronze (nicht
abgebildet).

Der Bucheinband besteht aus einer Eichentafel, in deren
Zentrum das hochrechteckige elfenbeinerne Relief mit der
Darstellung der Majestas Domini eingelassen ist. Der breite
Rand um die Elfenbeinschnitzerei zeigt eine mit feinen Gold-
stiften befestigte Goldblechverkleidung, die am Rand und

Abb. 1: Evangeliar aus Freckenhorst, S. 88, Miniatur mit Majestas
Domini

an den AuBenkanten des Deckels weitgehend verschwun-
den ist. Dunklere Eisennagel zeugen von spéteren Restau-
rierungen, bei denen der geldste Beschlag wieder fixiert
wurde. Die Oberflache ist mit Rankenfiligran aus diinnem
Golddraht tiberzogen, wobei die eingerollten Enden der
Ranken jeweils kleine Perlen umschlieBen. Die Anséatze der
sich verzweigenden Rankenarme sind durch kleine Quer-
spangen verziert. Ein groBer Teil des ehemals Gippigen und
farbenprachtigen Perl- und Steinschmucks ist — in manchen
Fallen mitsamt der Fassung — verloren. Wie das Elfenbein-
relief war der gesamte Buchdeckel urspriinglich von einer
goldenen Perlstableiste eingefasst. Das Relief zeigt bis auf
einen feinen horizontalen Riss und die vom langen Gebrauch
glanzend abgeriebene Oberflache keine Schaden.

Betrachtet man den goldhinterfangenen Steinbesatz ge-
nauer, so lasst sich eine zahlenm&Big und farblich genau
durchdachte Anordnung erkennen. Um das Elfenbein legt
sich eine innere Steinreihe von abwechselnd zwdlf Perlen
bzw. hellgriinen Olivinen (?). Darauf folgt die Abfolge der
sechs (bis auf einen violetten Amethyst (?) verlorenen) gro-
Ben Steine mit den sechs Uibereck gestellten Perimuttplatt-
chen, denen jeweils vier kleinere dunkle Steine, vermutlich
Onyxe, sternférmig zugeordnet sind. Die beiden hellblauen
Steine oben — wohl Aquamarine — bzw. die ehemals zwei
grinen Steine (Chrysoprase?) unten nicht mitgezahit, er-
geben sich hier also ebenfalls zwdlf solcher Flinfergruppen.
Den auBeren Abschluss bildet wiederum ein Wechsel aus
Perlen und Olivinen, deren genaue Anzahl aufgrund der star-
ken Beschadigungen kaum rekonstruierbar ist (flr die op-
tische Bestimmung der Edelsteine gilt mein herzlicher Dank
Madeleine Freisfeld).

Im Zusammenhang mit der mittelalterlichen Edelstein-Sym-
bolik verweist die Zwolfzahl u. a. auf die zwolf Stamme
Israels, die zwolf Apostel und die zwdlf Grundsteine des
Himmlischen Jerusalem. Zudem wurden die verschiedenen
Mineralien, ihre Farben und Eigenschaften mit bestimmten
christlichen Vorstellungen oder theologischen Grundsétzen
in Verbindung gebracht. Abgesehen davon, dass die bei-
den mutmaBlichen blauen Aquamarine bzw. griinen Chry-
soprase aufgrund ihrer Platzierung als Sinnbilder fir Him-
mel und Erde gedeutet werden kénnen (Jaszai 1993), stand
z.B. der Chrysopras fur ,Tat und Lohn der Méartyrer, der
Amethyst fir die ,,Gedanken des Himmels in Demut®, der
Onyx flr den ,,Wert der tugendhaften Werke®. Ganz allge-
mein sollten Glanz und Pracht von Edelsteinen, Perlen, Glas-
fluss und Korallen die Herrlichkeit des Gottesreiches ver-
anschaulichen. Bezogen auf Handschriften wie den
Freckenhorster Codex Aureus und seinen kostbaren Ein-
band beschreibt ein Zitat des bertihmten Theologen Rupert
von Deutz (um 1070 bis um 1130) den tieferen Sinn des hier
betriebenen materiellen und auch kiinstlerischen Aufwands:
,Auch die Evangelienblicher werden nicht ohne Grund mit
Gold, Silber und kostbaren Steinen verziert, da in ihnen das
Gold der géttlichen Weisheit gldnzt, das Silber der Bered-
samkeit des Glaubens blinkt, die kostbaren Steine der Wun-
der leuchten, die die schén gestalteten Hande Christi (...)
verrichtet haben“ (De divinis officiis). Der Gold- und Edel-
steinschmuck des Buchdeckels und das Christusrelief bil-
den demnach eine gedankliche Einheit. Nicht zuletzt wie-
derholen die beschriebenen Gruppen aus einem groBen
und vier kleinen Steinen die Anordnung der vier kleineren
Evangelistensymbole um den thronenden Gottessohn. In
vereinfachter Form weist auch der Einband des Buches,
das Christus in seiner Linken halt, dieses Schema auf.



Abb. 2: Taufstein in der Freckenhorster Stiftskirche, Christus als
Weltenrichter, 1129

Das Bildfeld der Elfenbeintafel ist von einem breiten Rah-
men mit einer gleichméaBigen Abfolge von Akanthusblattern
umrahmt. Die aus einem Flechtband gebildete mandelfor-
mige Gloriole (Mandorla) umfangt den thronenden Christus
und fillt Héhe und Breite des Rahmens ganz aus, wodurch
die gedrungene Figur eine monumentale Wirkung entfaltet.
Der auf einem Regenbogen sitzende Weltenherrscher ist
mit einem Kreuznimbus ausgezeichnet, seine FiiBe ruhen
auf einem runden Schemel mit geflochtener Oberflache auf
sechs Miniatur-Arkadenpfeilern. Seine Rechte zum Se-
gensgestus erhoben, weist er in der linken Hand ein
geschlossenes Buch vor, dessen mit Ritzungen und L&-
chern versehene Oberflache, wie erwéhnt, an die Verzie-
rungen des Freckenhorster Buchdeckels erinnert. In den
Zwickeln zwischen Rahmen und Mandorla erscheinen die
vier gefliigelten Evangelistensymbole Engel (Matthaus), Adler
(Johannes), Léwe (Markus) und Stier (Lukas) etwas einge-
zwangt. Mit einer Klaue, Tatze oder Hand die Mandorla stit-
zend, prasentieren sie ebenfalls Blicher — die von ihnen ver-
fassten Evangelien — und blicken dabei ehrfiirchtig auf inren
Herrn. Trotz der Abnutzungsspuren ist die hohe kilinstleri-
sche Qualitét des Elfenbeinreliefs auch heute noch gut ab-
lesbar: das Haar Christi aus buckeligen Léckchen und auf die
Schultern fallenden gedrehten Strahnen, der Backen- und
Schnauzbart um den sanft Iachelnden Mund; die subtile
Plastizitat des aus dem Untergrund sich vorwolbenden Kor-
pers, verstarkt durch die feinen doppelten Faltenlinien, die
Untergewand und Mantel des Heilands strukturieren; die
Stofflichkeit des groBen Mantelzipfels, der Uber seine linke
Schulter fallt und die gelungene perspektivische Ver-
kUrzung, mit der Hande und Knie aus dem Relief hervor-
treten.

Die Darstellung des zum Jlngsten Gericht als Himmels-
herrscher erscheinenden, von den vier Evangelistensym-
bolen begleiteten Christus wird als Majestas Domini
bezeichnet. Verschiedene Bibelstellen bilden den Aus-
gangspunkt fir diesen im ganzen Mittelalter weit verbreite-
ten Typus. Aus einem Vers des Propheten Jesaja, der von
Christus im Matthausevangelium aufgegriffen wird, geht

hervor, dass der Menschensohn auf einem Regenbogen im
Himmelsgewdlbe thronen und der Erdkreis ihm als Sche-
mel dienen wird. Auf unseren prachtigen Buchdeckel in be-
sonderem MaBe zutreffend ist die visiondre Beschreibung
des Evangelisten Johannes (Offb 4, 2-9): ,Und siehe, ein
Thron war gesetzt im Himmel, und auf dem Thron saB ei-
ner; und der da saB3, war anzusehen gleichwie der Stein Ja-
spis und Sarder; und ein Regenbogen war um den Thron,
anzusehen gleich wie ein Smaragd. (...) und mitten am Thron
und um den Thron vier himmlische Gestalten (...). Und die
erste Gestalt war gleich einem Léwen, und die zweite Ge-
stalt war gleich einem Stier, und die dritte hatte ein Antlitz
wie ein Mensch, und die vierte Gestalt war gleich einem flie-
genden Adler. (...) und sie (...) hatten keine Ruhe Tag und
Nacht und sprachen: ,Heilig, heilig, heilig ist Gott der Herr, der
Allméchtige, der da war und der da ist und der da kommt*.
Ebenfalls im Offenbarungstext wird das ,,Buch des Lebens®
beschrieben, das der endzeitliche Christus in Handen halt
und in das all jene eingetragen sind, die am Jingsten Tag
auf Auferstehung und Ewiges Leben hoffen kénnen. Die
Gleichsetzung der vier himmlischen Wesen mit den vier Ver-
fassern der Lebensgeschichte Christi geht auf frihchristliche
Auslegungen zurick. Die Evangelistensymbole verbildlichen
auch die vier heilsgeschichtlichen Hauptereignisse, Men-
schwerdung Gottes (Mensch bzw. Engel), Opfertod (Stier),
Auferstehung (Léwe) und Himmelfahrt Christi (Adler). Uber
das wei3 schimmernde Material Elfenbein und seinen Zu-
sammenhang mit dem verklarten Weltenherrscher sagt der
bereits zitierte Rupert von Deutz, zu dessen Lebzeiten der
Buchdeckel vermutlich entstand: ,,Der Thron, sage ich, ist
aus Elfenbein; das Gericht wird ja aus der Reinheit der Ge-
rechtigkeit bestehen. (...) Der groBe elfenbeinerne, mit Gold
umkleidete Thron ist folglich die richterlichste Majestét des
reinsten Menschen, in der sich unfehlbar die goldene Ge-
rechtigkeit der Géttlichkeit offenbaren wird” (De Trinitate et
operibus ejus).

Mit der Frage, in welchem gréBeren historischen und funk-
tionalen Zusammenhang das Freckenhorster ,Goldene
Buch* wohl stand, richtet sich der Blick auf die Geschichte
des vier Kilometer stidlich von Warendorf gelegenen ehe-
maligen Frauenstifts, dessen Entstehung bis in die Zeit des
frihen Christentums in Westfalen zurickreicht. Die bis heute
in ihrer Schonheit erhaltene romanische Stiftskirche ver-
mittelt noch einen Eindruck davon, welche Bedeutung die
geistliche Gemeinschaft einst besaB. Um die Mitte des 9.
Jahrhunderts, wohl vor 856, stifteten ein vermutlich dem
karolingischen Konigshaus nahestehender Edelmann
namens Ebuwart und seine Frau Geva Landereien zur Schaf-
fung einer geistlichen Frauengemeinschaft. Uber das séch-
sische Adelsgeschlecht der Ekbertiner bestanden ver-
wandtschaftliche Beziehungen u. a. zur Reichsabtei Corvey.
Auch weist die Freckenhorster Griindung groBe Ahnlich-
keiten zur kurz zuvor erfolgten Einrichtung des am Rande
des Harzes gelegenen Stiftes Gandersheim auf, das mit Es-
sen und Quedlinburg zu den herausragenden Frauenstiften
im deutschen Reich z&hlte (vgl. Kohl 1992).

Diese Kommunitaten waren in ihrer frih- und hochmittel-
alterlichen Blitezeit nicht einer strengen Ordensregel wie
der des Heiligen Benedikt unterworfen, sondern folgten we-
niger rigiden Vorschriften, die z. B. eigenen Besitz oder das
spétere Verlassen des Konvents erlaubten. Aufgrund ihrer
engen personellen Verbindung zu Hochadel und Herr-
scherhaus spielten sie, neben ihrer primaren Funktion als
Orte des Gebetsgedenkens fur die Stifterfamilie, eine he-



rausragende politische, gesellschaftliche und auch kultu-
relle Rolle. Frauenkonvente waren die einzigen Institutio-
nen, in denen Frauen eine fundierte Bildung erwerben und
diese beispielsweise als Autorinnen, Schreiberinnen oder
Malerinnen auch praktisch umsetzen konnten. Der Anteil,
den die Bewohnerinnen der mittelalterlichen Stifte und Klos-
ter auch in Westfalen am damaligen Geistesleben hatten,
ist daher nicht zu unterschatzen.

Aus der sicherlich umfangreichen Bibliothek des Frecken-
horster Stifts haben sich gerade einmal zehn Handschrif-
ten erhalten, darunter der hier behandelte Band. Ein zweites
frihes Buch, das nach seiner Schreiberin so benannte
Emma-Evangeliar aus dem 10. Jahrhundert, steht stell-
vertretend fur das hohe Bildungsniveau und den selbst-
verstandlichen Umgang der Freckenhorster Stiftsfrauen
mit der lateinischen Schriftlichkeit. Uber die Schreiberhand
des élteren Teil des Codex Aureus mit dem Evangeliar lassen
sich dagegen keine naheren Angaben machen; die
kalligraphische Analyse erlaubt lediglich eine Datierung um
das letzte Drittel des 11. Jahrhundert (Hoffmann 1997).
Bestimmte Eigenheiten der Handschrift erlauben den
Schluss, dass es in der Liturgie verwendet und vielleicht
auf dem Altar prasentiert wurde. Die Auswahl und Reihen-
folge der Festtage im Kalender mit den Perikopen weist
Ubereinstimmungen mit zwei ottonischen Evangeliaren aus
Corvey bzw. (vermutlich) aus Gandersheim auf, wodurch
sich die angedeuteten Verflechtungen der wichtigen
Kloster und Stifte eindrucksvoll belegen lassen (Rockelein
2005).

Bis in das ausgehende 11. Jahrhundert, die ungeféhre Ent-
stehungszeit unseres Evangeliars, schweigen auch die
Freckenhorster Quellen. Vermutlich im Zuge einer Reform-
bewegung, die eine Einschrankung der religidsen Freihei-
ten und - nicht zuletzt — auch der weltlichen Zustandigkei-
ten der Frauenstifte zum Ziel hatte, griff der Minsteraner
Bischof Erpho (amt. 1085-1097) in den Jahren 1085 und
1090/91 in die Freckenhorster Belange ein. Insbesondere
ist auch Uberliefert, dass Erpho am 2. September 1090 am
Kreuzaltar der Freckenhorster Bonifatiuskirche die Heilige
Messe feierte. Wie stark die Gemeinschaft damals zahlen-
maBig war, 18sst sich aus den erhaltenen Urkunden nicht
ablesen. Neben Abtissin, Propstin, Dechantin und Kiisterin
sind vielleicht zwdlf Kanonissen anzunehmen.
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Von den Aufgaben und Funktionen eines Frauenstifts als
Wirtschaftsbetrieb zeugt der jiingere Teil des Codex Aureus,
der eine Art ,,Archiv” enthalt, mit Aufzeichnungen zu Rechts-
geschaften und Besitzverhaltnissen, einem Reliquienver-
zeichnis und einer Eidesformel fiir die Abtissin. Durch die
materielle und spirituelle Verbindung dieser juristisch rele-
vanten Unterlagen mit der Heiligen Schrift und insbeson-
dere mit der Darstellung des endzeitlichen Weltenrichter auf
dem Buchdeckel sollte die RechtmaBigkeit und Dauerhaf-
tigkeit der Aufzeichnungen garantiert werden. Der Schrei-
ber, ein flr das Frauenstift zustandiger Geistlicher und No-
tar namens Bruno, beruft sich als Quelle u. a. auf das ,,alte
Register”. Damit ist die berlihmte &altere Freckenhorster He-
berolle gemeint, ein von der Mitte des 11. bis zum Ende des
12. Jahrhunderts geflihrtes Besitzverzeichnis in Latein und
Altséchsisch, das eines der bedeutendsten niederdeutschen
Sprachdenkmaéler darstellt und wiederum den hohen Rang
der Freckenhorster Stiftsgemeinschaft belegt.

In der kunsthistorischen Forschung schwankte die zeitliche
Einordnung des Freckenhorster Buchdeckels lange Zeit zwi-
schen dem letzten Drittel des 11. Jahrhunderts (d. h. zu-
sammen mit der Handschrift) und der Zeit um 1130. Die Be-
griindung flr die spate Datierung lag in einer gewissen
Verwandtschaft des Majestas-Elfenbeins mit einem in Lon-
don aufbewahrten und vermeintlich in Kéin um 1128/29 an-
gefertigten Relief, fir das inzwischen aber eine frihere Ent-
stehung angenommen wird. Sehr suggestiv schien auch die
Vorstellung, die Herstellung des Prachteinbandes mit der
Neuweihe der Freckenhorster Stiftskirche im Jahr 1129 zu
verbinden. Der Freckenhorster Taufstein, der die Weihinschrift
mit diesem Datum tragt, zeigt u. a. eine Darstellung Christi
als Weltenrichter, die im Vergleich mit der Elfenbeintafel je-
doch einer spateren Stilphase zuzurechnen ist (Abb. 2). GroB
ist dagegen die Ahnlichkeit zwischen der Majestas Domini
des Einbands und der entsprechenden Darstellung in der
Handschrift selbst (Abb. 1); sie reicht bis in die exakte Uber-
nahme des Akanthusrahmens. Nichts spricht also dagegen,
eine zeitgleiche Entstehung von Buchmalerei und Elfen-
beinschnitzerei in der Zeit um 1070/80 anzunehmen. Wei-
tere stilistische Vergleiche lassen vermuten, dass sich die
ausflihrende Werkstatt in der niederrheinischen Region be-
fand (Peter 2006).
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