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»Herrn Blechens kiihne, fruchtbare Fantasie im Gebiet des
Schauerlichen, hat sich denn auch jetzt in seinen Land-
schaften meist tberall vorteilhaft an den Tag gelegt, und er
hat uns einige Landschaften geliefert, bei deren Anschauung
uns ein Grausen erfaBt und ein kalter Schauer unsere Haut
durchrieselt...“. Dies entnahmen die Zeitgenossen am 28.
Oktober 1826 der Spenerschen Zeitung, deren Kunstkriti-
ker die Berliner Akademieausstellung besucht hatte, in der
auch neun Gemalde von Carl Blechen zu sehen waren. Ob
das hier vorgestellte Bild dort ausgestellt war, 1asst sich
heute nicht sicher sagen, ist aber anzunehmen, wirkt doch
die ,Ruine” wie eine lllustration des oben Gesagten und
kénnte mit dem Untertitel ,,Damonie der Dunkelheit” verse-
hen werden.

Der Betrachter findet sich im Inneren eines verfallenen Ge-
mauers, in einem verschatteten, disteren Raum, in dem der
Blick mihsam tastend die Gegensténde erfasst. Steine und
groBe Felsbrocken im griinlich-braunen Dammerlicht ver-
sperren den Weg, der aus dem Héhlendunkel der Ruine zu
einem Torbogen fUhrt. Hier 6ffnet sich der Blick in einen
blau-dammrigen Abendhimmel, an dem schon Sterne und
die scharfe Sichel des Mondes aufgezogen sind. Vor dem
samtigen Blau hebt sich eine Burg als vielzinnige Silhouette
gegen den Himmel ab. Dorthin zu gelangen, in die Hellig-
keit und die Geborgenheit schitzender Mauern, wiinscht
sich jeder, der Blechens Bild ,,betritt”. Dies scheint unmog-
lich — er wird aufgehalten und Zeuge einer leidenschaftlichen
Auseinandersetzung zwischen einem Mann und einer Frau
- beide tragen spanische Hoftracht — die sich im Mittelgrund
unter dem groBen Bogen abspielt. Das Unbehagen ob die-
ser Situation wandelt sich in Panik, wenn der Betrachter im
Vordergrund die Schlange erblickt, die ihm mit aufge-
baumtem Leib entgegenschnellt und endgiltig seinen Schritt
hemmt. Ihn trifft dabei der Blick einer Eule, deren glihende
Augen ihn links aus einer Nische anstarren. Ein zweites
Exemplar dieser Vogel, deren Lebensraum die Nacht ist,
sitzt mit aufgestelltem Gefieder auf einem der Felsen und
sendet seinen Blick als einen magischen Lichtstrahl in Rich-
tung des Paares.

Auch heute 16st die hier ausgebreitete ratselvolle Szenerie ein
Gefluhl von Unbehagen und Grausen im Betrachter aus. Wer
war ihr Regisseur — wer war ,,Herr Blechen“?

Carl Blechen war einer der talentiertesten Kiinstler des 19.
Jahrhunderts, dessen Sensibilitat und unkonventioneller
Blick auf die Dinge vieles an spateren kiinstlerischen Ent-
wicklungen bereits vorwegnahm. ,,Er war Menzel vor Men-
zel” wie Theodor Fontane, der Blechens Kunst friih schatzte
und sich an einer Biografie versuchte, die wegweisende
Kunst des Malers umriss. Carl Blechen verband in seinem
Werk die Stimmung und Motivwelt der Romantik mit einem
spontan gehandhabten Kolorit, das in seiner Freiheit in der
deutschen Kunst der Zeit singulér blieb. Die Anfange wa-
ren prosaisch und glanzlos. Blechen wurde 1798 in Cott-
bus als Sohn eines bildungsbeflissenen Steuerbeamten ge-
boren, der eine groBe Bibliothek aufgebaut hatte, die er
offentlich zuganglich machte. Aufgrund wirtschaftlicher
Schwierigkeiten der Familie muss der Sohn, fur den sich
der Vater ein Jura- oder Theologiestudium gewinscht hatte,
das Lyceum verlassen und absolviert eine Banklehre, die
im Anschluss zu einer Téatigkeit in einem Berliner Bankhaus
fUhrte. Dem niichternen Broterwerb setzte Blechen seine
klnstlerischen Studien entgegen, die er bereits in Cottbus
begonnen hatte und in Berlin in jeder freien Minute fort-

fUhrte. Es entstehen vor allem Zeichnungen, die einen fri-
hen Forderer, Prof. Schumann, beeindrucken, der sich da-
fur einsetzt, dass der materiell kérglich gestellte Blechen in
die 2. Zeichenklasse der Akademie aufgenommen wird und
gebuhrenfrei studieren darf.

Mit seinem Entschluss, Kunstler zu werden, vollzog Carl
Blechen 1822 eine seiner folgenreichen Lebenswenden —
eine Form des konsequenten Neubeginns, die ihm noch
mehrfach gllicken sollte, bevor sein Leben in Depression
und Umnachtung bereits 1840 allzu frih zu Ende gehen
sollte.

Nach der Zeichenklasse wechselte der Vierundzwanzigjah-
rige in die Landschaftsklasse der Akademie, in der Peter
Ludwig Lutke die regelhaften und starren Kompositions-
prinzipien der spatklassizistischen Landschaftsmalerei lehrte.
Diese ,,Grundausbildung” in technischen Fertigkeiten ver-
mittelte das Handwerkszeug fur die Landschaft herkémm-
licher Préagung, brachte aber den jungen Kunstler in seiner
Suche nach Unmittelbarkeit in der kiinstlerischen Naturer-
fahrung nicht viel weiter. Aus dieser Zeit datiert ein unge-
wohnliches, skizzenhaftes Selbstbildnis, in dem sich der
Maler demonstrativ im Freien zeigt, den Arm mit dem Krei-
destift in der Hand auf einen Felsen stiitzend (Abb. 1).

Abb. 1:
Carl Blechen, Selbstbildnis, 1825, Staatliche Museen zu Berlin,
Nationalgalerie

Blechens Experimentierlust und Spontaneitat wurden durch
den Berliner Akademiebetrieb nur unzureichend genahrt —
Befreiung und malerische Pragung bringt eine dreimona-
tige Reise nach Dresden im Jahr 1823. In Dresden hatte
sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine Landschafts-
malerei ausgebildet, in der man der vor Ort entstandenen
Naturstudie groBe Beachtung schenkte. Zugleich war sie
gepragt durch das Landschaftsverstandnis der Friihromantik,



das in den Naturphdnomenen die Offenbarung des Gétt-
lichen aufgehoben sah. In den Geméalden Caspar David
Friedrichs (1774-1840), der in jenen Jahren in Dresden lebte,
fand sich diese von Symbolen und Zeichen durchzogene
transzendierende Natursicht in nie zuvor gesehenen Land-
schaftsbildern verdichtet. Vieles von der Klarheit und Spi-
ritualitat seiner Bilder findet sich auch im Werk seiner kiinst-
lerischen Weggenossen Carl Gustav Carus (1789-1869) und
Christian Clausen Dahl (1788-1857) reflektiert. Der Norwe-
ger Dahl lebte seit 1818 in Dresden, schuf neben groBen,
dramatisch gestimmten Landschaftskompositionen faszi-
nierende Olstudien nach der heimischen Natur und unge-
mein lebendige Skizzen, die wahrend seiner Italienreise ent-
standen waren. Das Unendliche, Metaphysische der
Frihromantik konzentriert sich in Dahls ,Naturstudienbil-
dern“ auf einen Ausschnitt, einen Naturaspekt — wie etwa
in seinen puristischen Wolkenbildern — den er mit realisti-
schem Blick festhalt. Carl Blechen, der Werke Friedrichs
und Dahls von Ausstellungen kannte, wurde in Dresden in
deren Haus- und Arbeitsgemeinschaft freundlich einge-
bunden, mit gleich gestimmten Kinstlern bekannt gemacht
und entdeckte die Umgebung Dresdens, die Sachsische
Schweiz mit den Augen der romantischen Maler. Sein Dresd-
ner Erfahrungsschatz biindelt die Poesie und Spiritualitat
der Friedrichschen Kunst und die unverstelite Wahrheit und
Naturtreue des Dahl’schen Realismus - er wird Blechens
Schaffen bis zu seinem Ende in jeweils unterschiedlichen
Gewichtungen préagen. Die Schlagworte Romantik und
Realismus, Poesie und Prosa sind hierbei die Trittsteine auf
einem eigenbestimmten Weg.

Zurtckgekehrt nach Berlin kommt fir Carl Blechen weder
eine Ruckkehr in den Brotberuf noch in die normierende
Welt der Akademie in Frage. Karl Friedrich Schinkel (1781-
1841), Architekt, Maler, einflussreicher Mentor und &sthe-
tische Instanz des Berliner Stadtraumes, vermittelt dem
Sechsundzwanzigjahrigen eine Stelle als Dekorations- und
Buhnenmaler. Sie ist am neu er&ffneten Kénigsstadtischen
Theater in Berlin zu besetzen, eine aus dem Blirgertum her-
aus entstandene Institution, die sich selbstbewusst als Ge-
genpol zum Hoftheater etablierte. Schinkel schatzte Ble-
chens Geflhl fir Raumlichkeit und Architektur und die Gabe,
eine Bildidee rasch umzusetzen. In einem Brief an Gottfried
Schadow berichtete er von einem Besuch Blechens: ,,Ges-
tern war der junge Blechen wieder in meinem Atelier, er be-
wunderte eine Dekoration, die ich fiir die hiesige Oper ent-
worfen, und die ein venezianisches Patrizierhaus darstellte.
Plétzlich griff Blechen nach einem Pinsel, tunkte ihn in meine
teure Sepia und sagte, indem er nach einem Bogen Papier
zu seinen FuBen griff: ,Ich sehe jetzt Venedig vor mir. Wenn
ich doch einmal dort sein konnte!” Und sogleich warf er ein
Bild des groBen Kanals mit der Salutenkirchen auf das Blatt,
das mir bei der Arbeit beinahe graulich zumute wurde: so
treffend bewaltigte er ein Motiv, was er leibhaftig vor Augen
sehen musste. Denn es konnte ihm aus anderen Bildern
diese véllig vom tblichen entfernte Blickeinstellung nicht in
Erinnerung sein, da sie m. W. kein Maler vor ihm gemalt
hat.” (PO. Rave, 1940, S. 19)

Das Virtuosenstick hatte auch in Blechens gutem Ge-
dachtnis seine Basis — Schinkel wusste nicht, dass er hier
eine Vedute Guardis frei wiederholte. Schnelle Auffas-
sungsgabe und Erfindungsreichtum kamen Blechen in sei-
ner Zeit als Theatermaler in den Jahren 1824 bis 1827 sehr
zugute. Zur Auffihrung kamen Opern, Komddien und
Melodramen, in denen nach dem Zeitgeschmack das Dus-

tere, das Fantastische und die romantische Verklarung des
Mittelalters eine groBe Rolle spielten. Blechen schuf Blh-
nenentwlrfe mit Grabmalern, Gewdlben, gotischen Ruinen
und surrealistisch anmutenden, geheimnisvollen Gebirgs-
landschaften — die Heimat von Sagengestalten und Wald-
wesen. Begleitend taucht er auch privat ein in die dunkel
getonte Literatur des romantischen Nordens, beschaftigt
sich u. a .. kiinstlerisch mit E. T. A. Hofmanns Erzahlung ,,.Die
Elixiere des Teufels® und mit den hier eingewobenen Moti-
ven Verganglichkeit, Damonie, Verderbnis. Unter dem Ein-
druck dieser Themen entstehen in jenen Jahren bedeutende
Werke: Klosterruine Oybin, Gebirgsschlucht im Winter, Grab-
mal, Felslandschaft mit Mdnch.

Vor diesem Hintergrund beginnt sich auch das Geheimnis
unseres Bildes zu Iliften, das ebenfalls in diesen Jahren ent-
stand. Vordergriindig ist die Szene in Mozarts Oper ,Don
Giovanni“ beheimatet und zeigt Donna Anna im Kampf mit
Don Giovanni vor der Kulisse seines Schlosses. Die ge-
spenstischen Tiere des Vordergrunds - sie symbolisieren
zugleich Weisheit und Tod — verkérpern das Verderben, dem
Don Giovanni entgegen geht. In seiner Komposition geht
Blechen Uber die effektvoll-narrative Verarbeitung des li-
terarischen Stoffes hinaus und nimmt eine symbolische
Ausdeutung auf, die in existenziellen menschlichen Fragen
muindet: Der Kinstler orientierte sich am Motiv des Le-
bensweges, das in der Malerei der Romantik haufig aufge-
griffen wird und meist als Pfad in einer unwirtlichen Natur
hin zum Licht und zu einer Erldsung verheiBenden Weite
flihrt, wie etwa in C. G. Carus’ Gemalde Pilger im Felsental
(Abb. 2).

Abb. 2:
Carl Gustav Carus, Pilger im Felsental, um 1820, Staatliche Museen
zu Berlin, Nationalgalerie

Anders als bei den meisten Romantikern, in deren Bildern
auch noch der steinigste und steilste Weg — die Mihsal und
Odnis des menschlichen Daseins — am Ende des Lebens



Abb. 3:
Carl Blechen, Gebirgsschlucht im Winter, 1825, Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie

Hoffnung, d. h. auch géttliche Gnade verheiBt, radikalisiert
Blechen diese Bildsprache. In seinen Ruinenbildern herrscht
ein diffus-fahles Licht, ist abweisend, nicht trostlich, son-
dern bedrohlich. In unserem Bild erstrahlt der Abendhim-
mel zwar in der Unendlichkeit einer kosmischen Tiefe im
Vergliihen der letzten Sonnenstrahlen — der Mensch, der
Wanderer, wird dorthin jedoch nicht seinen Weg finden. Er
ist gefangen im dunklen und kalten Raum der hohlenarti-
gen Ruine, gebannt von Todesfurcht und damonischen
Machten.

Noch eindringlicher findet die Hoffnungslosigkeit des Men-
schen in der Todesgewissheit in Blechens Gemélde Ge-
birgsschlucht im Winter (Abb. 3) ihren Ausdruck. Inmitten
eng getlrmter Felsmassive, in denen man Fratzen und Gi-
gantenkdpfe erkennen mag, verstellt dem Betrachter ein
kahler, teilweise seiner Rinde beraubter Baum den Weg und
reckt ihm seine dirren Zweige wie Tentakel entgegen. Auch
hier gibt es kein Weiterkommen, auch hier ist sicher, dass
die glimmenden ,Fensterlichter” eines am Ende der Schlucht
liegenden Hauses, niemals erreicht werden. Selbst die Ma-

Literatur:

Paul Ortwin Rave, Karl Blechen. Leben — Wirdigung — Werk, Berlin
1940.

Hans Joachim Neidhardt, Karl Blechen, Dresden 1983.

Kat. Galerie der Romantik, Nationalgalerie Staatliche Museen Preu-
Bischer Kulturbesitz, Berlin, Berlin 1986.

Helmut Bérsch-Supan, Die deutsche Malerei von Anton Graff bis
Hans von Marées 1760-1870, Miinchen 1988.

Ausst.-Kat. Carl Blechen. Zwischen Romantik und Realismus, Berlin
1990.

Heino R. Mdller, Carl Blechen. Romantische Malerei und Ironie,
Weimar 1995.

rienstatue am Weg kann Not und
Verzweiflung nicht tréstend ab-
wenden. Auch dieses Bild weist
moglicherweise Verbindungen zu
Buhnenentwirfen auf — etwa zur
Wolfsschlucht aus dem ,Frei-
schiitz” —, ist als Gemaélde, aus dem
Kontext genommen, aber eigen-
sténdig zu sehen und wird zur Me-
tapher von Kalte, Tod, Bedrohung
und Ausweglosigkeit.

Einsamkeit, Zweifel an einer Erlo-
sung, das Gefiihl des Ausgeliefert-
seins an dunkle Krafte mogen
schon das existenzielle Grundge-
flhl des jungen Blechen bestimmt
haben. Es wurde zehn Jahre spé-
ter so Ubermachtig, dass sein Geist
und seine Seele von ihm strangu-
liert wurden und er mit 42 Jahren
verstarb. Vorher sollte ihm noch
einmal in einer Lebenswende eine
klinstlerische Neuorientierung ge-
lingen. Auf Blechens Italienreise
1828/29 gewann im Licht des Su-
dens jeder Gegenstand darstellungs-
wurdige Wertschétzung. Indem er Farbe und Licht zu Bild-
konstituenten erhob, [6ste Carl Blechen den Anspruch seiner
frlhen Jahre nach einer neuen Naturerfahrung ein und wurde
zu einem Wegbereiter der Freilichtmalerei. Dies ist eine Ge-
schichte, die an anderer Stelle erzahlt werden sollte.

Blechens Gemalde ,Ruine” erzahlt nicht nur Kunstge-
schichte, sondern auch eine eigene Geschichte. Als ,,Strand-
gut” des Zweiten Weltkrieges ging es mit vielen anderen
Kunstwerken, deren Besitzer sich damals nicht ermitteln lie-
Ben, in die Betreuung der Bundesrepublik Deutschland tber,
die es als Leihgabe an das Westfalische Landesmuseum
vermittelte. Im Zuge einer intensivierten Provenienzforschung
in den vergangenen Jahren konnten die rechtméBigen Ei-
gentlimer 2009 ermittelt und das Bild an diese zurtickge-
geben werden. Es ist ihrem Vertrauen und ihrer GroBzugig-
keit zu danken, dass Blechens friihes Hauptwerk weiterhin
im LWL-Landesmuseum gezeigt werden darf bis die Mo-
dalitaten fur einen geplanten Ankauf geklart sind.
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