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sVersuch einer Darstellung des Nervensystems und insbe-
sondere des Gehirns nach ihrer Bedeutung, Entwicklung
und Vollendung im thierischen Organismus*, ,,Von den Ur-
Theilen des Knochen- und Schalengeristes”, ,Beobach-
tungen Uber einen merkwurdigen schéngefarbten Einge-
weidewurm ...%, ,Atlas der Cranioskopie, oder Abbildungen
der Schadel- und Antlitzformen berihmter oder sonst merk-
wdrdiger Personen®.

Wer wirde im Verfasser dieser und weiterer wissenschaft-
licher Abhandlungen zur menschlichen Anatomie, Geburts-
hilfe, Zoologie, Geologie und physiologischen Sonderthe-
men auch den Maler unseres kleinen Bildes vermuten?
Carl Gustav Carus’ ,,Bliihende Holunderhecke im Mond-
schein” ist eine Naturstudie, die nicht durch den wissen-
schaftlichen, vereinzelnden Blick auf die Naturphdnomene
gepragt ist. In der Nahsicht auf Natur, im Zusammenklang
von Erde und Himmel, Luft und Licht, der lebendigen Struk-
tur der sommerlichen Hecke und den Spuren menschlichen
und tierischen Lebens vermitteln sich vielmehr Gefiihle und
Stimmungen, die sich einer exakten naturwissenschaftli-
chen Auslotung verweigern.

Der Maler dieser gemalten Meditation war einer jener Uni-
versalgelehrten, wie sie die Goethezeit hervorgebracht hatte.
Ausgehend von der Wissenschaftsdefinition der Aufklarung,
nach der die Welt und ihre Phanomene sich in zusammen-
hangenden, grundlegenden Gesetzen erkléaren, beschaftig-
ten sich im ausgehenden 18. Jahrhundert Gelehrte oft mit
Fragen aus sehr unterschiedlichen, kaum zusammenhan-
genden Fachgebieten. Johann Wolfgang von Goethe mit
seinen naturwissenschaftlichen Forschungen und Samm-
lungen, seinen weit gespannten literarischen, historischen
und kinstlerischen Interessen, war hier eine europaweit be-
achtete Instanz.

Abb. 1: Caspar David Friedrich, Die Gartenterrasse, 1811/12
Stiftung PreuBische Schlésser und Géarten Berlin-Brandenburg

Bevor sich im Verlauf des 19. Jahrhunderts die wissen-
schaftlichen Einzeldisziplinen entwickelten und voneinan-
der abgegrenzt die Struktur der modernen Universitat schu-
fen, blieb es bei den Generalisten im Sinne Goethes. Zu
ihnen gehorte auch der 1789 in Leipzig geborene Carl Gu-
stav Carus. Der Sohn eines selbststéndigen Farbermeisters
belegte an der dortigen Universitéat Vorlesungen zu natur-
wissenschaftlichen und philosophischen Themen, erhielt
schon friih privaten Zeichenunterricht und entschied sich
schlieBlich flr die Medizin als Brotberuf. Nach Tatigkeiten
als Militdr- und Armenarzt in seiner Heimatstadt und einer
Spezialisierung im Fachgebiet der Gynakologie und Ge-
burtshilfe erhielt Carus im Jahr 1814 einen Ruf nach Dres-
den als Professor fur Geburtshilfe und als Leiter des Ent-
bindungsinstitutes der Kéniglich-S&chsischen Chirurgisch-
Medizinischen Akademie. Es beginnt ein Berufsweg, in dem
in intensiver Verschrankung eine Karriere als hochangese-
hener Mediziner mit den vielféltigen naturkundlichen und
psychologischen Forschungsinteressen bis an das Leben-
sende Carus’ verbunden sein werden.

Neben der praktischen arztlichen Tatigkeit, die ab 1827 auch
mit den Pflichten eines koniglich-séchsischen Leibarztes
einhergeht, veroffentlichte Carus eine Vielzahl naturwissen-
schaftlicher Abhandlungen, war Autor von grundlegenden
Lehrbichern zur allgemeinen Naturanschauung und zur
Zootomie und griindete 1822 u. a. mit Lorenz Oken, dem
bedeutendsten Naturphilosophen und Physiologen des 19.
Jahrhunderts, die Gesellschaft deutscher Naturforscher und
Arzte. Carus stand zeitlebens im wissenschaftlichen Aus-
tausch mit Forschern unterschiedlichster Ausrichtung, dar-
unter Alexander von Humboldt und J. W. von Goethe, mit
dem ihn nach lediglich einer persénlichen Begegnung ein
zehnjéhriger Briefwechsel verband.



Obwohl man dem Vielseitigen mehrfach Professuren an an-
deren Universitaten antrug, blieb Carus Dresden verbun-
den. Dies hatte sicher auch einen Grund in der musischen
Stimulanz, die von diesem Ort ausging, die den kiinstleri-
schen Interessen von Carus Nahrung gab, der sich seit dem
Zeichenunterricht seiner Jugendtage autodidaktisch wei-
terentwickelt hatte und sich vor allem um eine Neudefini-
tion der Landschaftsmalerei bemihte. Auch hierflir war Dres-
den — mit den lieblichen Hangen und Auen des Elbtales und
der schrofferen Sachsischen Schweiz — sowohl topogra-
fisch wie ,,akademisch” der richtige Ort.

In Dresden hatte sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine
Landschaftsmalerei ausgebildet, in der man der vor Ort ent-
standenen Naturstudie groBe Beachtung schenkte und hie-
rin einen Gegenpol setzte zur idealisch-heroisch tUberhdhten
Landschaftskunst von Joseph Anton Koch (1768-1839) und
Jakob Philipp Hackert (1737-1807). Zentrale Gestalten fiir
diese neue Sicht auf die Natur, waren Caspar David Frie-
drich (1774-1840) und dessen kinstlerischer Weggenosse
Christian Clausen Dahl (1788-1857). In Friedrichs Gemal-
den findet sich das Landschaftsverstandnis der Friihro-
mantik, das in den Naturphdnomenen die Offenbarung des
Goéttlichen aufgehoben sieht. In dieser von Zeichen und
Symbolen durchzogenen transzendierenden Natursicht, die
nie zuvor geschaffene verdichtete Landschaften hervor-
bringt, kommt aber auch der vor Ort entstandenen Skizze
groBe Bedeutung zu.

Carl Gustav Carus taucht 1818 in den Inspirationskreis Ca-
spar David Friedrichs ein, Uber zehn Jahre kniipfen der Ma-
ler und der Mediziner ein enges kinstlerisch-freundschaft-
liches Band, in dem das Bekenntnis zu einer differenzierten
unmittelbaren Naturauffassung in der Landschaftsmalerei
im Mittelpunkt steht. Den gemeinsam mit Friedrich unter-
nommenen Wanderungen in die S&chsische Schweiz und
vielen aufrichtig geflihrten Gespréchen, verdankt der ma-
lende Naturwissenschaftler sein Wissen zu Maltechnik, Bild-
aufbau und die seelisch-geistige Dimension der Friedrich’-
schen Bildwelten. Um diesen naher zu kommen, wird er
1819 sogar eine Reise nach Rugen auf den Spuren Caspar
David Friedrichs unternehmen. Hauptthemen der Friedri-
ch’schen Bildgedanken sind das Verhaltnis des Menschen
zur Dimension des Gottlichen, seine Sehnsucht, sein Su-
chen nach Erlésung in der Natur und das Bewusstsein sei-
ner irdischen Gebundenheit. Diese Dichotomie findet in der
Malerei ihren Ausdruck in den kleinen, meist als Rickenfi-
guren gegebenen Menschen seiner spirituell aufgeladenen
weiten Landschaften und bestimmt auch im kleinen Format
Soéller- und Gartenmotive.

In Friedrichs Gemaélde ,,Die Gartenterrasse“ aus dem Jahr
1811/12 sind zwei Naturrdume gegenubergestellt und mit-
einander in Verbindung gebracht (Abb. 1). Der vom Men-
schen geschaffenen Ordnung des Gartens steht die freie
Natur gegenuber. Grenze und bergende Umfriedung ist eine
Mauer, die das Gartenreich mit seinen Schatten und Schutz
vermittelnden hohen Baumen und seinen Rasenteppichen
von der AuBenwelt trennt. Gleichwohl bietet die héher ge-
legene beschitzte Zone der Gartenterrasse die Moglich-
keit, in diese durch Blicke und Tagtrdumereien aufzubre-
chen. Die Landschaft jenseits der Mauer |&dt hierzu durch
ihre sonnenbeschienenen Zonen ein und offeriert in der
Weite ihrer von zarten Schleiern verhangenen Hiugelketten
den Gedankenfligen Ankniipfung wie Geheimnis. Die junge
Frau, die sich mit Blick zur Landschaft nahe eines Baumes
auf einem Stuhl niedergelassen hat, mag beide Moglich-
keiten des Naturerlebens zu lieben. Hauslich ausgestattet
mit Sitzmdbel und ,,Picknick-Korb*“ scheint sie die befrie-

Abb. 3: Carl Gustav Carus, Landschaft im Vorfrihling (Frihlings-
landschaft Il), um 1823, Galerie Neue Meister, Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden

dete Geborgenheit des Gartens zu genief3en, wie auch den
Blick auf ferne Horizonte, den sie wechselt mit den geistigen
Horizonten, die ihr das aufgeschlagene Buch in der Hand
bietet: ,Es ist der Garten der Frau, geordnet und doch be-
lebt, der immer auch die Sehnsucht nach dem AuBerhalb
und dem grundsatzlich Anderen in sich tragt” (Kat. Garten,
2006, S. 144).

Carl Gustav Carus hat diese Gedanken in seinem Geméalde
~Frau auf dem Séller aufgenommen, ihnen aber auch Leich-
tigkeit entzogen (Abb. 2 Rickseite). Auch hier findet sich
eine Frau auf einer hochgelegenen Terrasse sitzend und
wendet den Blick Uber Buschwerk hinweg in eine Land-
schaft, deren leicht geschwungene Higellagen in Friedri-
ch’scher Manier in blaulichem Dunst miteinander verwoben
sind. Allerdings ist hier das Aufgehen in der Natur, das Eins-
werden mit der goéttlichen Schopfung erschwert, fast un-
maoglich gemacht durch die Architektur. Hier trennt nicht nur
ein kleines Mauerchen den bergenden Ruckzugsraum der
Gartenterrasse von der AuBenwelt. Die mit gotischem MaB-
werk verzierte steinerne Balustrade des Sdllers und der vom
Bildrand angeschnittene mittelalterliche Turm definieren den
Ort als Burg, als eine geschlossene, verschlossene Welt, ei-
nen Ort des Verharrens, nicht des Aufbruchs. Ein Sehn-
suchtsmotiv durchzieht auch dieses Bild, in dem die Mit-
telalterverehrung der Romantiker anklingt, der Mensch
jedoch mehr in der Innenwelt seiner Seele als in der Au-
Benwelt der Natur aufgehoben ist.

Wie anders in unserem zeitgleich entstandenen Bild! Die
blihende Holunderhecke umsteht den Schutz- und Ruhe-
raum eines Gartens, in dem eine Bank zum Verweilen einl&dt.
Dass diese genutzt wird, verrét ein mit aufgeschlagenen
Seiten auf ihr liegendes Buch. Der Mensch, der vielleicht
soeben noch in ihm gelesen hat, ist nicht zu sehen. Er mag
sich aufgemacht haben, um sich der Stimmung und dem
eigenartigen Zauber der Mondnacht zu Uberlassen, indem
er den Garten verlieB, um sich — begleitet von den Vogeln



der Nacht — ganz dem Garten der Natur anzuvertrauen. Er
mag aber auch zu hduslichen Pflichten gerufen worden sein,
die seine blitenduftumflorte Lektlre unterbrochen haben.
Mit der Absenz des Menschen bzw. seiner symbolischen
Présenz im Buch, fuhrt Carus Motive des Unausgespro-
chenen, Vagen und Schwebenden in das Bild ein. Sie ver-
unsichern den Betrachter, ziehen ihn aber auch in das kleine
Bild hinein; indem er die Stelle des abwesenden Lesers ein-
nimmt, Uberlasst der Maler ihm die Deutung der einzelnen
Bildelemente, Uberlasst inn auch einer durch mildes Mond-
licht und stBen Blitenduft gepragten zauberischen Stim-
mung - dem Flug seiner Gedanken und Geflhle.

Man hat Carus, der zwischen 1816 und 1843 regelmaBig
mit seinen Werken an den Akademie-Ausstellungen teil-
nahm, vorgeworfen, sich zu wenig aus dem Schatten Ca-
spar David Friedrichs gelést zu haben, zu sehr dessen Bild-
welten adaptiert zu haben, ohne deren ,,Ordnungsgeriist”
(Werner Busch) zu verstehen. Mit feiner Ironie bedachten
auch die Zeitgenossen, darunter der Freund und Lehrer, die
Diskrepanz zwischen den gelehrten, sehr theoretisch ge-
pragten Schriften Carus’ zur Kunst und Malerei und dessen
eigenen kunstlerischen Schépfungen. Dies sah auch Carus
selbst so. Der Naturwissenschaftler postulierte in seinem
Werk ,Neun Briefe Uber die Landschaftsmalerei“ (1815-
1824) die Verbindung von Kunst und Wissenschaft, indem
die Kunst ,,die Geheimnisse der Wissenschaft klar erschaut
und anmutig umhullt ...“, wird sie fir ihn zum ,,Gipfel der
Wissenschaft. In einer weiteren Abhandlung schuf Carus
mit dem Terminus des ,Erdlebenbildes” das Ideal einer
neuen Landschaftskunst, die — in Analogie zum Historien-
bild — nicht die Geschichte der Menschheit, sondern die Ge-
schichte der Natur visualisiert und hierin auch den un-
scheinbaren Sujets Bedeutung beimisst.

Fir die Neuorientierung der eigenen kinstlerischen Aus-
drucksformen im Spannungsfeld zwischen exakter Wis-
senschaft, unmittelbarem Naturerleben und seiner Trans-
formation in Malerei sind fiir Carus die Jahre von 1821-1823
von einschneidender Bedeutung. Er durchstreifte auf lan-
gen Wanderungen die Dresdner Umgebung mit ihren Gér-
ten, Wiesen und Weinbergen, hinter deren Mauern sich kleine
Paradiese entdecken lieBen und hielt manches in unge-
wohnlicher Naturtreue und ohne symbolische Uberhéhung
fest in einer Gegend, die ihm wichtig war fiir den Erhalt sei-
ner physischen und psychischen Gesundheit (Abb. 3). In
den Fragmenten eines malerischen Tagebuches aus jenen
Jahren berichtet er auch von abendlichen Spaziergangen,
in denen er ,ungemalte Bilder* entwirft, in denen der Ge-
gensatz zwischen Wissen und Gefuhl aufgelst ist und in
denen der Mensch die Natur vital, ohne transzendierendes
Beiwerk erlebt. In dieser Zeit entwickelte Carus auch ein
starkes Interesse am Atmosphérischen und seiner &stheti-
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schen Qualitat. Wolken, Licht, Luft, die Verdnderungen des
Himmels in der jeweiligen Tageszeit und das Phanomen des
Mondlichtes insbesondere sind Themen, denen er sich na-
turwissenschaftlich und kiinstlerisch ndahert und dabei dem
Atmospharischen ein besonderes Regiment zuspricht. Be-
trachtet man vor diesem Hintergrund die ,,Blihende Ho-
lunderhecke im Mondschein“ so kommt man zur Erkennt-
nis, dass hier doch eines der ,ungemalten® Bilder den Weg
auf die Leinwand gefunden hat — ein ,Nachtstlck® in subti-
ler Ausleuchtung: ,,Denn wie der die Erde umkreisende Mond
den Pulsschlag der Gewasser der Erde ... bestimmt, so wirkt
die Erscheinung des Mondlichtes mit sehr entschiedener
Sicherheit auf den Herzschlag unseres Seelenlebens, auf
das Gemiit! — und was klingt nicht alles in den Saiten die-
ses GemUtslebens wider, wenn die Mondstrahlen in ihrer
mannigfaltigen Schénheit wie Windeshauch Uber Aeols-
harfen streifend, sie bertihren.” (C. G. Carus, Zehnter Brief
Uiber das Erdenleben, 1841)

Angelika Lorenz

Abb. 2: Carl Gustav Carus, Frau auf dem Soller, 1824
Galerie Neue Meister, Staatliche Kunstsammlungen Dresden
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