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Gerhard Richters Gemalde Familie Wende zeigt in klassi-
scher Dreieckskomposition ein Elternpaar mit Kind, dar-
gestellt vermutlich im privaten Esszimmer der Familie. Die
Mutter sitzt an einem Tisch und futtert inren Spréssling,
der neben ihr in einem Hochstuhl sitzt. Zwischen den bei-
den steht der Vater, liebevoll neigt er sich seiner Frau und
dem Kleinkind zu. Im Vordergrund schaffen der groBe Ess-
tisch und die Riickenlehne eines Stuhls, zu sehen links
unten im Bild, eine gewisse Distanz zwischen dem Be-
trachter und den dargestellten Personen. Bei den Portra-
tierten handelt es sich ganz offensichtlich um eine gut
situierte, biirgerliche Familie, Die Frau trégt eine elegant
gestreifte Bluse, ihr Haar ist toupiert und in Form gelegt;
der Mann zeigt sich im dunklen Anzug mit Krawatte, sein
Haar ist bis zur Halbglatze gelichtet. Das Esszimmer er-
scheint mit der weiBen Tischdecke und den hellen Gardi-
nen im Hintergrund sehr ordentlich und aufgeraumt.
Obwohl das Bild mit dem Fttern eines Kindes eine ganz
alltagliche Situation vor Augen fihrt, kann man bei Ger-
hard Richters Gemalde nicht von einer Momentaufnahme,
von der Wiedergabe eines zufalligen Augenblicks spre-
chen. Die Portratierten blicken den Betrachter direkt an,
und besonders der Vater wirkt in der Szene duBerst ge-
stellt. Was wir sehen ist das Motiv eines typischen Fami-
lienfotos, einer Amateuraufnahme, in der Art wie sie wonhl
nahezu jeder selbst besitzt. Diese Beobachtung 16st eine
erste Iitation aus, schlieBlich ist das Portrat Familie Wende
gar keine Fotografie, kein Schnappschuss, sondern ein
sorgfaltig ausgearbeitetes Olgemalde.

Gerhard Richter wird 1932 in Dresden geboren. Seine Kind-
heit verbringt er in Reichenau und Waltersdorf in der Ober-
lausitz. Die Mutter Hildegard, die als ausgebildete Buch-
héndlerin eine besondere Leidenschaft fiir Literatur besitzt,
unterst(itzt ihren Sohn in seinen kiinstlerischen Interessen.
Der Vater Horst Richter, von Beruf Lehrer, ist liberzeugter
Protestant und ein eher bodenstandiger Charakter. Mit der
Ideclogie der Nationalsozialisten hat sich die Familie nicht
identifiziert, dennoch miissen die mannlichen Familien-
mitglieder als Soldaten in den Krieg ziehen. Zwei Onkel
Gerhard Richters sterben; der Vater, der bereits 1939 ein-
gezogen worden ist, (berlebt. Nach dem Krieg verbleibt
die Familie in ihrem Wohnort, der in der Sowijetischen Be-
satzungszone liegt und somit ab 1949 zum Staatsgebiet
der DDR gehért.

Zum Wintersemester 1951/1952 wird Richter an der Kunst-
akademie Dresden aufgenommen, wo er drei Jahre Ma-
lerei und ein Jahr Wandmalerei studiert. Das Studium ist
- klar strukturiert und neben der Vermittlung kiinstlerischer
Techniken wird in den Fachern Asthetik, Russisch, Politi-
sche Okonomie und Theorie des Marxismus-Leninismus
viel Wert auf eine systemkonforme theoretische Ausbil-
dung gelegt.

Im Jahr 1959 reist Gerhard Richter nach Kassel, um dort
die Documenta Il zu besuchen. Im Zentrum der Ausstel-
lung steht die abstrakte Malerei der 1950er Jahre, die zur
+Weltsprache der Kunst* stilisiert und als Gegenbild des
Sozialistischen Realismus gefeiert wird. Besonders be-
eindruckt ist Gerhard Richter von den Gemaélden Jackson
Pollocks und Jean Fautriers, die ihn zu eigenen abstrak-
ten Arbeiten inspirieren.

Kurz vor dem Bau der Berliner Mauer im August 1961 ent-
schlieBt sich Gerhard Richter nach Westdeutschland aus-
zuwandern. Mitnehmen kann er nur das Notigste — seine
kinstlerischen Arbeiten muss er in seinem Atelier zurlick-

lassen. Auf den Rat eines Freundes zieht er nach Diissel-
dorf, wo er, um Anschluss an die westdeutsche Kunst-
szene und Kontakt zu anderen Malern zu bekommen, noch
im selben Jahr an der Kunstakademie ein zweites Studium
beginnt. Seine Lehrer sind Ferdinand Macketanz und Karl
Otto Gotz, seine Kommilitonen unter anderem Sigmar
Polke, Blinky Palermo und Konrad Lueg (der spatere Ga-
lerist Konrad Fischer).

Ende 1962 verwirft Gerhard Richter seine bis dato an der
Dusseldorfer Akademie entstandenen abstrakt-informel-
len Bilder und verbrennt einen GroBteil von ihnen. Mit die-
sem symbolischen Befreiungsakt 6ffnet er sich den Weg
flir einen kinstlerischen Neuanfang. Ab 1961 entsteht eine
ganze Reihe von auf Fotografien basierender Gemalde, zu
denen auch das Portrat Familie Wende zéhit.

Der Miinsteraner Fotograf Manfred Wende (1 2004) inter-
essierte sich stets fur die modernen Bewegungen der
Kunst. Schon 1968 kauft er sein erstes Gemélde von Ger-
hard Richter. Dieses Bild mit dem Titel Kleiner Stuhl be-
findet sich heute ebenfalls als Dauerleihgabe im LWL-Lan-
desmuseum flr Kunst und Kulturgeschichte in Minster.
Das Bild Familie Wende ist als Auftragsarbeit entstanden.
Als Vorlage schickte Manfred Wende dem Maler mehrere
Familienfotos. Zwei von ihnen befinden sich auf Blatt 48
des Richterschen Atlasses, der Sammlung von Fotogra-
fien, Zeitungsausschnitten und Zeichnungen, die der Klnst-
ler als eine Art Archiv seit 1969 bis heute fortfiihrt und auf
seiner Homepage im Internet verdffentlicht. Das fertige
Familienportrét lberlieB Gerhard Richter den Wendes mit
dem Kommentar: ,Das Bild ist flr Sie vielleicht etwas zu
verschwommen und diffus — aber ich kann Ihnen kein an-
deres machen.”

Die Unscharfe ist ein fur Gerhard Richters fotorealistische
Gemalde typisches Stilmittel, welches er aber nicht immer
auf die gleiche Weise einsetzt. Der Grad der Unscharfe
kann von einem nur leichten Verschwimmen der Bildge-
genstande bis hin zur fast vélligen Auflésung aller Kontu-
ren variieren. Der Effekt entsteht, indem Richter mit einem
sehr feinen, breiten Pinsel Uber die noch nasse Farbe
streicht. Das Gemalde Familie Wende hat einen recht ho-
hen Verwischungsgrad. Nur aus einer gewissen Distanz
schérfen sich die Motive, wobei der linke Bildteil unscharfer
bleibt als die rechte Bildhélfte, so dass hier Vorder- und
Hintergrund zu verschmelzen scheinen. Besonders an-
schaulich wird dies am Ubergang zwischen Rickwand
und Tischdecke. Kaum noch zu erkennen sind die Ge-
sichter — ohne den Bildtitel wére eine Identifikation der
Dargestellten nicht méglich. Vergeblich versucht man das
Bild zu fokussieren und die Details genau zu erkennen. Mit
der Unschérfe 16st der Kiinstler im Betrachter erneut Irri-
tation aus. Dabei spielt Gerhard Richter im Grunde nur mit
dem technischen Phanomen, dass Fotografien bei Ver-
gréBerung tatsachlich unscharf werden. Richter liefert aber
auch eine Uber das rein Technische hinausgehende Er-
kldrung der Unschérfe. In einem Interview anlésslich der
Biennale von Venedig 1972 bemerkt er: , Sicher hdngt diese
&uBerliche Unschérfe mit Unvermégen zusammen. Ich kann
Gber Wirklichkeit nichts Deutlicheres sagen als mein Ver-
héltnis zu Wirklichkeit, und das hat dann was zu tun mit
Unschérfe, Flichtigkeit, Teilweisigkeit oder was immer.”

Gerhard Richter spielt mit der vermeintlichen Erkenntnis-
fahigkeit des Menschen. Unser Verhaltnis zur Wirklichkeit




wird mehr und mehr durch Bilder bestimmt. Im Vergleich
zur Entstehungszeit des Geméldes Familie Wende hat sich
die Bilderflut heute sogar noch um ein Vielfaches gesteigert.
Mit dem Stilmittel der Unscharfe stellt Richter Fragen an
die Aussagekraft von Bildern und weckt Zweifel an ihrem
Authentizitatsanspruch. Deutlich fuhrt er uns vor Augen,
dass ein Bild - besonders ein Foto - immer nur ein aus-
schnitthaftes Abbild der Wirklichkeit ist, das zudem zeit-
gebunden bleibt.

Neben der Unschérfe und dem Changieren zwischen Fo-
tografie und Tafelbild setzt Gerhard Richter auch die Grau-
tonmalerei als Mittel ein, um im Betrachter ein kritisches
Verhéltnis zum Medium Bild und zur eigenen Wahrneh-
mung zu wecken.

Vordergriindig hat sich Gerhard Richter meist ganz ein-
fach streng an seine Vorlagen gehalten. Farbfotografien
waren in den 1960er und 1970er Jahren im Bereich der
privaten Fotografie und in den Printmedien noch nicht sehr
weit verbreitet. Mit dem Verzicht auf Farbigkeit enttauscht
Richter die Erwartungen des Betrachters an ein Olgemalde
und erreicht eine ganz bestimmte Wirkung: Durch die ein-
heitlichen Grauténe erhalten alle Punkte im Bild die glei-
che Wertigkeit, die Bildfliche wird neutralisiert und emo-
tionale Zuschreibungen werden verhindert. Richter erlautert:
JIch hatte eine bestimmte Beziehung zu Grau. Grau war fiir
mich Meinungslosigkeit, nichts, weder noch. Es war auch
ein Mittel, mein Verstdndnis zur scheinbaren Wirklichkeit
kenntlich zu machen, weil ich nicht behaupten wollte: so
ist es und nicht anders. Vielleicht wollte ich auch nicht, dass
man meine Bilder mit der Wirklichkeit verwechselt.”

Die Abneigung des Kiinstlers gegeniber jeder Fest-
schreibung und jeder Ideologie verwundert nicht. Die Er-
fahrungen im nationalsozialistischen Deutschland und in
der kulturpolitisch vom Sozialistischen Realismus gepragten
DDR werden Gerhard Richter dafiir sensibilisiert haben,
wie sehr Bilder manipulieren und fir die Propaganda miss-
braucht werden kénnen.

Wenig Sinn macht es, Gerhard Richters Familie Wende
nach traditionellen Kriterien wie Inhalt und Komposition
zu befragen: Den Inhalt hat Manfred Wende durch die Aus-
wahl der Fotografien bestimmt, die er Gerhard Richter zur
Verfligung gestellt hat. Die Komposition bestimmte derje-
nige Amateurfotograf, der die Familie in ihrem Esszimmer
abgelichtet hat. Richter entzieht sich damit traditionellen
Vorstellungen von der Genialitat und dem Schépfertum
des Kunstlers. Auch bricht er mit dem tradierten Konzept
der kiinstlerischen Gattungen. Streng genommen diirfte
man bei dem Gemilde Familie Wende gar nicht von
einem Portrét sprechen. Ein Portrét im klassischen Sinne
soll nicht nur ein Abbild des Portratierten sein, sondern
dessen gesamte Personlichkeit auf der Leinwand spie-
geln. Gerhard Richter aber malt nicht Personen, mit de-
nen er sich in langen Portratsitzungen intensiv beschéf-
tigt hat, sondern er portrétiert eine Fotografie und produziert
somit ein Bild von einem Bild. Der Inhalt spielt bei dieser
Vorgehensweise nur eine untergeordnete Rolle. Wie ein
Vergleich der Bilder Familie Wende und Kleiner Stuhl ver-
deutlicht, werden beide bezogen auf die kinstlerische Um-
setzung véllig unterschiedslos behandelt.

Die Fotografie ist ein reproduzierbares Medium, das heif3t
von einem Negativ lassen sich, ohne Verlust der Qualitat,
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beliebig viele Abziige herstellen. Ein Olgemélde dagegen
ist einzigartig, ein Original. In seinem Text Das Kunstwerk
im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit befasst
sich Walter Benjamin (1892-1940) mit dem Verlust dieser
Einzigartigkeit, dem Verschwinden der Aura des Kunst-
werks. Durch seine massenweise Verbreitung verlére das
Kunstwerk die Bindung an sein Hier und Jetzt. Walter Ben-
jamin betrachtet in seinem kunstasthetischen Aufsatz die
verschiedenen Techniken in ihrem jeweiligen Kontext und
beurteilt Malerei und Fotografie nach den spezifischen Be-
dingungen ihrer Entstehung. Gerhard Richter bringt beide
Techniken zusammen, indem er Charakteristika der Foto-
grafie — etwa die bereits erlauterte Unscharfe und das
Schwarz-WeiB - auf seine Malerei tibertragt. Die Fotogra-
fien wandelt Gerhard Richter in einzigartige Olgemalde
und gibt ihnen so ihre Aura zurlick. Die Grenzen zwischen
Original und Reproduktion aber verschwimmen trotzdem.

Die Fragen, die Gerhard Richter mit seinen fotorealisti-
schen Arbeiten beriihrt, sind bis heute aktuell und von
grundsatzlicher Bedeutung. Susanne Ehrenfried schreibt:
»Die Arbeit Gerhard Richters ist nicht nur Reflexion eines
Kinstlers (iber die eigene Malerei, sondern ein malerischer
Beitrag zur Frage nach dem Sinn, den die Malerei und das
Bild in unserer Zeit tiberhaupt noch haben kénnen.*

Kathrin Ehrlich
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