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In einem Museum mit einer umfang- und gattungsrei-
chen Sammlung sind immer wieder neue Dinge zu ent-
decken, die Geschichten erzdhlen und Bindeglieder
zu groBen thematischen Zusammenhéngen sind, wie
im Fall dieses barocken PrunkgefaBes aus Elfenbein.

Vor einem Baldachin mit gedrehten S&ulen sitzt, drei
Stufen erhéht, ein Konig auf einem mit gefliigelten En-
gelskopfen verzierten Thron. Im vollen Herrscherornat
halt er in seiner rechten Hand das Zepter, wahrend
seine Linke Einhalt gebietend nach vorn weist. Sein
Gefolge, hintereinander gestaffelt Berater und Solda-
ten, steht ihm zur Seite. Vor ihm kniet eine Frau, ihn
um Gnade anflehend, wéhrend sie ihre Hand zu dem
Kind in der Gewalt des Henkers ausstreckt, der be-
reits zum Schwerthieb ausgeholt hat. Rechts des
Scharfrichters steht eine zweite Frau, angespannt, mit
einem Sack in den Handen, den Schwertstreich er-
wartend, um die ihr vermeintlich zustehende Hélfte
dieses Kindes in Empfang zu nehmen.

Diese alttestamentarische Erz&hlung des Streites zweier
Frauen um einen lebenden und einen toten Saugling
ist bekannt, sie stellt das Urteil des weisen biblischen
Kénigs Salomon (nach 1. Kén 3, 16-28) dar. Dieser er-
kennt in der instndigen Bitte der einen, von der Teilung
des Kindes abzusehen, und ihrer Einwilligung, der an-
deren das Kind zu Uberlassen, letztlich die Liebe der
wahren Mutter. Dargestellt ist hier der Augenblick der
Handlung, der nach den Regeln der griechischen Tra-
godie die Katharsis auslost, indem im Betrachter Furcht
und Mitleid erweckt werden. Im spannungsvollen
Dreieck zwischen Salomon und den Mttern konzen-
triert sich die Uppig ausgestaltete Szene.

Ungewdhnlich ist hier das kiinstlerische Medium, in
welchem diese Erzahlung dargestellt ist. Der figuren-
und detailreich geschnitzte Fries Uberzieht die Wan-
dung eines prunkvollen Elfenbeinhumpens. Seit |an-
gerem als Leihgabe aus Adelsbesitz im Museum,
konnte der Humpen 2006 mit Hilfe des Freundeskrei-
ses des Westfélischen Landesmuseums fir Kunst und
Kulturgeschichte Miinster e.V. flir die Sammlung er-
worben werden.

Den Deckel des Humpens ziert als dekoratives Ele-
ment ein kleiner draller Knabe aus Elfenbein, der sich
mit der linken Hand auf eine mit einer Groteskenmas-
ke verzierte Wappenkartusche stlitzt. Die meisterliche,
vergoldete Silbermontierung vermag die Wirkung des
Reliefs noch um ein Vielfaches zu steigern. So steht
das glanzende, leicht beriebene Gold in einem héchst
wirkungsvollen Kontrast zu den fein abgestuften Weif-
und Gelbtdnen des zarten und zugleich festen Elfen-
beins. Der kraftige, gewdlbte FuBring und der tippige
Deckel sind mit feinem Rankenwerk verziert. Die mehr-
fach geschwungenen Bégen von Henkel und Dau-
menrast erscheinen hingegen schlicht und filigran.
Méglicherweise sind diese eine spétere Erganzung.

Die Darstellung geht auf ein berlihmtes Vorbild zurlick
- das Gemalde des Salomonischen Urteils von Peter
Paul Rubens (1577-1640), welches um 1615 bis 1620
entstand und sich heute im Statens Museum for Kunst
in Kopenhagen befindet. Gerne griffen Bildhauer und
Kunsthandwerker auf solche berlihmten Vorlagen zu-
rlck, die durch grafische Reproduktionen, wie hier ei-

nem Kupferstich von Boetius a Bolswert (1585-1633),
verbreitet waren. Zum Teil fliigten die Schnitzer jedoch
auch eigenstandig Elemente zur Darstellung hinzu. In
unserem Fall sind es die vier (ber dem Szenario
schwebenden Putten. Diese geflligelten Kinderge-
stalten halten Attribute in ihren Handen — es sind das
Richtschwert, die Waagschale, eine zerbrochene Saule
und ein Handspiegel. Sie stehen flir Justitia, Fortitudo
und Prudentia — weltliche Kardinaltugenden und Tu-
genden Salomons - Gerechtigkeit, Starke und Klug-
heit. Diese bereichern die Darstellung symbolisch und
verstarken so die gesamte Bildaussage.

Kaum ein Material tierischen Ursprungs konnte sich
in den vergangenen Jahrtausenden mit der Beliebtheit
des Elfenbeins messen. Als einer der altesten Werk-
stoffe der Menschheit wurde es schon in der Steinzeit
fur Schnitzarbeiten verwandt, seine Bearbeitung in der
Antike vervollkommnet und erlebte im friihen Mittel-
alter und im Zeitalter der Romanik eine erste hohe
Blute in Europa. Die exotische Herkunft, seine Sel-
tenheit, denn es gelangte bis zur Renaissance nur ver-
gleichsweise wenig Elfenbein nach Europa, und der
Glaube an seinen Giftschutz lieBen das Material be-
gehrenswert und kostbar erscheinen. Dieses hohe An-
sehen verlor es auch nicht, als mit den beginnenden
Entdeckungsreisen und mit dem durch die Hollandi-
sche ,Vereinigte Ostindische Kompanie® bewirkten
Aufschwung des Uberseehandels groBere Mengen El-
fenbein aus Afrika Uiber den Seeweg importiert wer-
den konnten. Die Nachfrage war kaum zu stillen. Die El-
fenbeinschnitzerei erlebte im 17. und 18. Jahrhundert
eine erneute Bliitezeit, die erst allmahlich mit der Ver-
breitung des Porzellans, des ,WeiBen Goldes” als
neuem Luxusprodukt, im zweiten Drittel des 18. Jahr-
hunderts endete.

Die dichte Struktur des aus 60% Zahnbein und 40%
Knorpelsubstanz bestehenden Elefantenzahns und die
damit verbundene erstaunliche Hérte bei gleichzeitig
hoher Elastizitat erdffneten der klinstlerischen Bear-
beitung vielféltige Wirkungsmaoglichkeiten. Kaum ein
anderes Material schien fir die Ausformung der ba-
rocken Figurenwelt in ihrer prallen Kérperlichkeit so
geeignet wie das lebendig gewachsene ,hautfarbene”
Elfenbein. Grenzen setzte lediglich der von seinem na-
turlichen Wachstum bestimmte Durchmesser des StoB3-
zahns. Umso reizvoller empfand man die Herausfor-
derung, durch ein HéchstmaB an kiinstlerischem und
technischem Kénnen diese Hirden zu Uberwinden.
Wahrend die massiven Spitzen der Sto3zéhne, die
beim afrikanischen Elefanten eine Gesamtlange von
zwei bis drei Metern erreichen kdnnen, vornehmlich
fiir kleine vollrunde Skulpturen Verwendung fanden,
wurden die hohlen oberen Enden mit Durchmessern
von bis zu 20 Zentimetern und Wandstéarken von drei
bis vier Zentimetern hauptséchlich zu GefaBmanteln
verarbeitet. Von Goldschmieden meisterlich gefasst —
wie es dem Wert des edlen Materials zukam - erhiel-
ten sie ihre endgliltige Gestalt als Humpen, Pokale und
Dosen, um mit ihrem sanften Schimmer, Uberstrahlt
vom Glanz der goldenen Montierung, prunkvolle Ta-
feln und Schaubuffets zu krénen oder in Kunst- und
Raritdtenkabinetten feinsinnige Kenner und Liebhaber
zu entzicken. Diese Objekte boten sich besonders flr
die kontemplative Betrachtung durch gebildete Kunst-
kenner an und waren als kostspielige Gastgeschenke



sehr beliebt. Beliebte Sujets fir die Wandungen wa-
ren vielfigurige biblische, mythologische oder allego-
rische Darstellungen, bei denen man sich haufig — wie
auch hier — auf berihmte Vorlagen, Gemélde oder
Skulpturen bezog.

Die hohe konische, sich verjliingende und somit der
natlrlichen Form des StoBzahns folgende Wandung
unseres Humpens ist typisch flr das frihe 17. Jahr-
hundert, in dessen Verlauf die groBe Zeit dieser Elfen-
beingefaBe lag. Fast ausschlieBlich wurden sie im nord-
europdischen Raum, in Deutschland und Flandern,
von Kinstlern gearbeitet, welche in der Regel auch als
Holz- oder Steinbildhauer tatig waren. Stiddeutsch-
land mit den Stédten Augsburg, Nirnberg und Ulm
war ein wichtiges Zentrum der Produktion, wo auch
die hochspezialisierten Silberschmiede ansissig wa-
ren, die durch ihre Fassungen die Besonderheit des
Objektes steigerten. Wahrend viele Werke der Klein-
skulptur, wie Kruzifixe und Heiligenstatuetten aus El-
fenbein, zu jener Zeit wohl im Wesentlichen im Auftrag
von Sammlern und Kunsthandlern entstanden sind,
wird fUr die Herstellung von GefaBmanteln durchaus
eine Art Serienfertigung auf Vorrat fir den Verkauf auf
dem freien Kunstmarkt angenommen. Kann man viele
der Silberschmiede anhand ihrer Meistermarken und
Beschauzeichen identifizieren, so sind die meisten El-
fenbeinschnitzer namentlich nicht bekannt, und die
Zuschreibungen entbehren bislang einer verlasslichen
Basis. Auf der Silberfassung unseres Humpens ist je-
doch keine solche Marke zu erkennen. Auch der El-
fenbeinschnitzer hat sein Werk, welches nach stilisti-
schen Merkmalen wohl um 1630 entstand, nicht
signiert. Sein Name und die Entstehungszusammen-
hé&nge des Objektes sind deshalb unbekannt. Auch
wenn seine kiinstlerische Handschrift qualitativ nicht
zur ersten Riege seiner Zunft gehort, die durch die Na-
men von Leonard Kern (1588-1662) und Georg Petel
(1601/02-1633) bezeichnet ist, so ist er eine eigene
ambitionierte kiinstlerische Persdnlichkeit. Weitere El-
fenbeinarbeiten kénnen ihm zugeschrieben werden,
moglicherweise arbeitete er im Umfeld eines der gro-
Ben Meister. Im Amsterdamer Rijksmuseum befindet
sich ein geschnitzter Deckelkrug mit der Darstellung
des Triumphes der ,Ecclesia”“ tiber die Unglaubigen —
auch nach einem Gemaélde von Rubens —, der wohl

ebenfalls von ihm stammt. Ein Pendant unseres Hum-
pens wird in der Eremitage in St. Petersburg verwahrt.
So scheint auch dieser Schnitzer solche Objekte se-
riell gefertigt zu haben.

Als virtuose Kabinettstlicke avancierten die Elfen-
beingefaBe zu hoch geschatzten Objekten der seit dem
spaten 16. Jahrhundert begriindeten universalen, pa-
trizischen und flurstlichen Sammilungen, fir die der Be-
griff ,Kunst- und Wunderkammern® gepragt wurde.
Diese zeugen von der Sammelleidenschaft des Ba-
rocks, waren Ausdruck der Bildung und Weltlaufigkeit
und schlieBlich auch des Vermdgens und des Ge-
schmacks ihrer Besitzer. In ihnen fanden sich Objekte,
die nach heutiger Auffassung nicht zusammenpassten.
Besonders im Zeitalter der Entdeckungsreisen und
des beginnenden Uberseehandels bestand neben der
Wiirdigung auBergewdhnlicher kinstlerischer Werke
ein groBes Interesse an exotischen Naturerzeugnissen
wie StrauBeneiern, Kokosniissen, groBen Muscheln,
praparierten Tieren, Objekten aus Elfenbein und Ku-
riositaten verschiedenster Art. Die ordnenden Begriffe
innerhalb der Kunstkammern waren , Naturalia® und
»Artificialia“, zu denen sich ,Scientifica“ und ,Antiqui-
tates” gesellten. All dieses wurde als ganzheitliche Me-
lange aus Natur, Kunst und Wissenschaft wie in einem
» Theatrum Mundi® — einem Welttheater — zusammen-
gefasst. Diese Sammlungen zielten auf Staunen, Be-
wunderung, die Befriedigung von Neugierde und Wis-
sensdrang und ein umfassendes sinnliches Erleben —
dahinter stand das groBe Renaissanceideal des Uni-
versalgelehrten.

Diese Kunstkammern sollten die Welt in ihrer gottli-
chen Ordnung zeigen und die Schopfung in kiinstle-
rischen Spitzenprodukten veranschaulichen, Die Fer-
tigkeit der Schnitzer veredelte, im Fall unseres
Humpens, das exotische Material und steigerte seine
Kostbarkeit.

Die schillernde Doppelbedeutung, die viele dieser der
Kunst oder der Natur angehérigen Objekte auszeich-
nete, entsprach einem Verstandnis, das zwischen
merkwUrdig, bemerkenswert und bedeutend keinen
essenziellen Unterschied sah, sondern sie als die zu-
sammengehdérenden Halften eines Ganzen verstand.



Als solches war die Kunstkammer ein Spiegel der Mi-
rabilien dieser Welt — ein Mikrokosmos, welcher glei-
chermaBen die Schépfung und die Verwandlung der
Natur durch den Menschen dokumentierte.

Ansichten und Ausschnitte solcher Kunst- und Wun-
derkammern hat der Hamburger Stilllebenmaler Jo-
hann Georg Hinz (1630-1688) mit seinen ,Kunst-
kammerregalen® malerisch festgehalten (Abb.
Riickseite). Neben einer Flllle an kostbaren ,Natura-
lia* erkennen wir hier auch wiederholt jene kunstvoll
geschnitzten ElfenbeingefaBe.

Die groBen furstlichen Kunst- und Wunderkammern
des Abendlandes, diejenige Erzherzog Ferdinands II.
auf Schloss Ambras, die Kaiser Rudolfs Il. in Prag, die
Kopenhagener Frederiks Ill. und das berihmte Griine
Gewdlbe Augusts des Starken in Dresden stammen
aus dieser Zeit und bestehen zum Teil noch heute.

Als TrinkgefaB im urspringlichen Sinn rekurriert die
GroBe und Form des Humpens aus dem neuen Uppi-
gen Lebensstil des Barock und dessen gréBer und auf-
wendiger werdenden Ess- und Trinkgeschirren. Es ist
ein Zeitalter des Genusses, der groBen Schauessen —
prunkvolles Tafelgerat und kunstvoll dekorierte Speisen
dienen als Augenweide — und einer beispiellosen Trink-
freudigkeit. Der feierliche Umtrunk wurde zur wichti-
gen Zeremonie, und einen Trunk schuldig zu bleiben,
galt als grobe Beleidigung. Ein solch prachtvoller Hum-
pen wie dieser war zweifelsohne nicht flr den standi-
gen Gebrauch gedacht, sondern wird, falls Gberhaupt
als TrinkgefaB genutzt, flir solch zeremonielle Trink-
rituale Verwendung gefunden haben - er war haupt-
sédchlich ein Schaustlick.

Einen groBen Anteil an der Ausbildung der aufwendi-
gen TrinkgefaBe hatten auch die Zlnfte. Diese damals
flir das stédtische Leben so bedeutsamen Vereini-
gungen entwickelten neben gewaltigen Schenkkan-
nen auch einen erheblichen Bedarf an mehr oder min-
der prunkvollen TrinkgefaBen, vorwiegend in der Form
von Humpen.

Regte der Verwendungszweck derartiger TrinkgefaRe
die Elfenbeinschnitzer zum Teil dazu an, die gesamte
barocke Lebenslust in mythologischen, bacchanti-
schen und heroischen Szenen so anschaulich und
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plastisch wie méglich darzustellen, so behandelt unser
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Denkbar ist, dass unser Stlick urspriinglich aus dem
Besitz eines patrizischen Ratsherrn oder Richters
stammit, der sich das Salomonische Urteil zur Richt-
schnur des eigenen Handelns gewahlt hatte.
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