LWL-Landesmuseum
fur Kunst und Kulturgeschichte
Westfalisches Landesmuseum, Miinster

Das Kunstwerk
des Monats

November 2011

Meister mit der Hausmarke

Wrangelschrank, Frontseite mit gedffneter linker TUr
Augsburg, 1566

Intarsien und Schnitzwerke aus verschiedenen Holzern,
Alabaster, Messing vergoldet, Eisen

70,0 x 100,0 x 47,0 cm (geschlossen)

Inv.-Nr. K-605 LM

Flr die Menschen.
Far Westfalen-Lippe.



Der Wrangelschrank — strittig ist sein Name, der laut ei-
ner ungesicherten Uberlieferung auf den Feldmarschall
Wrangel zurtiickgeht, der das Kabinett seiner Tochter zur
Hochzeit geschenkt haben soll; unstrittig ist sein kunst-
historischer Rang, der ihn zu einem der bedeutendsten
Objekte in den Sammlungen der alten Kunst im LWL-
Landesmuseum fUr Kunst und Kulturgeschichte in Min-
ster macht.

Das M&bel, 1566 datiert und mit einer bislang nicht auf-
gelosten Hausmarke signiert, gehort zu einer weitver-
zweigten, im 16. Jahrhundert entstandenen Gruppe sud-
deutscher Kabinettmdbel mit Intarsien und er gehort in
gewisser Weise doch nicht zu ihnen, denn er ist in mehr-
facher Hinsicht von diesen abgehoben, was ihn klinst-
lerisch wie mébeltypologisch zu einem solitéren Objekt
macht. Kabinettschrénke sind Kastenmaobel, die ihren
Ursprung in einem Schreibtisch-Typus, dem ,escritorio®,
haben, der sich ab 1500 in Spanien und Italien entwi-
ckelte. Dies ist ein Laden bzw. ein Kasten mit Fachern,
der Schreibutensilien, Siegel, Dokumente und Briefe auf-
nehmen konnte und dessen Front mittels einer ein-
klappbaren Platte verschlossen ist. Aufgeklappt diente
diese als Schreibplatte und lieB den Kasten zu einem
mobilen, allzeit bereiten Schreibmdbel werden. Ein sol-
ches Schreibkabinett entsprach den funktionalen wie re-
prasentativen Bedurfnissen seiner Benutzer. Aufgestellt
auf eine separate Unterkonstruktion war es an unter-
schiedlichen Einsatzorten dienstlich wie privat einsetz-
bar.

Auch der Wrangelschrank ist ein solches schlichtes Ka-
stenmobel, das seine herausgehobene Position inner-
halb der Gattung durch die Qualitat seiner Intarsien be-
zieht. Auf allen seinen Flachen breiten sich Intarsienbilder
aus unterschiedlichen Holzern in einer dichten Motivwelt
aus. Diese an einen Teppich oder eine Tapete erinnern-
den Bilder erhalten ihre Ausstrahlung und Pragnanz durch
die farbliche Feinheit und Kleinteiligkeit der Einzelmotive
sowie durch die Betonung von Umrisslinien und Zen-
trierungen, eingelegt in einer fast schwarzen Holzart. Sie
zeigen in fantastischen Durchdringungen und in virtuo-
ser Perspektive Gebaude, Ruinen und stereometrische
Korper, Kriegsgerat, Tiere, Putten und Pflanzen in einer bi-
zarren Landschaft umgeben von Rollwerk. Sein Intar-
sienreichtum macht den Wrangelschrank zu einem ein-
zigartigen und kunstvollen Beleg fiir die Kabinettschranke
des 16. Jahrhunderts und den hohen Rang der Augs-
burger Mdbelschreiner, der sog. ,Kistler”. Das Mdbel ist
das bislang friiheste Beispiel fur den Funktionswandel
der Kabinette. Anstelle einer ausklappbaren Schreibplatte
ist seine Front durch zwei seitlich angeschlagene Turen
geschlossen. Aus dem Schreibtisch im Sinne des ,es-
critorio” wird hier ein Schrank, ein Kabinett, dessen Fa-
cher und Schubladen konzipiert sind zur Aufnahme von
Dokumenten und wertvollen Gegensténden, die eine si-
chere und sorgsame Verwahrung erfordern. Eine Asso-
ziation, die sich sofort einstellt beim Blick in das Innere.
Qualitat und Formenvielfalt der Intarsien der AuBensei-
ten finden sich hier fortgesetzt in anderen Materialien
und kinstlerischen Techniken. Das Innere des Wrangel-
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Abb. 1: Wrangelschrank, Intarsien der Vorderseite

schrankes ist architektonisch als eine zweigeschossige
Arkadenarchitektur gegliedert, hinter der sich Schubla-
den und zwei Facher mit Turen verbergen — kostbare
Hlle, nobler Verwahrort fiir Objekte besonderer Wert-
schatzung.

Leicht ist der Betrachter des Wrangelschrankes stau-
nend Uberwaltigt von der dichten Bildwelt der Intarsien,
dem Gewirr an architektonischen und vegetabilen Moti-
ven und deren Durchdringungen. Tiere, menschliche We-
sen, Torsi und auf den ersten Blick schwer zu deutende
Gegenstande in zum Teil grotesker Proportionierung brei-
ten sich auf den Schrankwénden und den Innenseiten
der Tlren aus. Ratlos und fasziniert zugleich schweift
das Auge in diesem Kosmos umher, gleichermaBen auf
der Suche nach Struktur, der Entschlisselung eines Bild-
programms wie dem immer wieder neu zu entdecken-
den Detail.

Die Schauseite oder Vorderansicht des geschlossenen
Schrankes zeigt eine von fernen Bergen begrenzte Land-
schaft, deren heller Himmel von einer Sonne zwischen
Bergkuppen bestrahlt wird. Ruindse und intakte Geb&aude
fullen den Hinter- und Mittelgrund eines Panoramas, das
zum Vordergrund hin Ubergeht in gemauerte Terrassen
und Rampen mit Rollwerkkdrpern und spiralig gedreh-
ten stereometrischen Architekturfragmenten. Im Vorder-
grund, vor dieser Steinkaskade, sind wie auf einer Buhne
Panzer, antike Torsi und zwei Vasen mit Blumen ange-
ordnet, dazwischen Tiere und Putten, teils schlafend,
teils mit Geratschaften an den Objekten tétig. Die Bild-
mitte ist durch Architektur und Natur betont: Vor einem
Uberkuppelten Rundbau wachst ein Baum mit leerer
Schrifttafel, an dessen ausladenden Asten Trophéden hén-
gen. Die seitliche Begrenzung wird von S&ulen, weiteren
Vasen und obeliskartigen Aufmauerungen markiert, de-
nen jeweils ein Baum mit in den Zweigen befestigtem
Fruchtkorb beigestellt ist.

Auch auf den Seitenwénden finden sich die Motive der
Schauseite, angereichert von Kriegsgerat und Tierdar-
stellungen, darunter eindrucksvoll agierende, realistisch
dargestellte Vogel.

Die Ruickwand zeigt einen von S&ulenvorlagen und Obe-
lisken flankierten hohlenartigen Raum mit einem FuBbo-




Abb. 2: Wrangelschrank, Intarsien der Rickseite

den im Schachbrettmuster, in dem ein Mann in Ristung
steht. Ahnlich der Vorderseite, erhebt sich dartiber ein
Baum, an dessen ausladenden Zweigen eine Schale mit
Obst sowie zwei TrophdenbUlindel an flatternden Schlei-
fenbandern befestigt sind. Hinterfangen und umspielt
werden diese Motive von einer dicht bebauten Land-
schaft, in der sich kunstvolle Rund- und Kuppelbauten
und zerstorte, dachlose Baukdrper, sowie Tiere und Uber-
einander getirmte Rollwerkkdrper drangen.

Die Intarsien der Rickseite erscheinen in ihrer Kompo-
sition seltsam unausgewogen; die groBe glattwandige
Hoéhlenarchitektur wirkt wenig differenziert im Vergleich
mit dem fantasievollen, plastisch erscheinenden ,,Mo-
saik” der Ubrigen Darstellung. Hinzu kommen ange-
schnittene Motive wie das kraftvoll sprengende Pferd,
die Obstschale und rechts von dieser drei Vogelfedern, die
wie emporgereckte Schwanzfedern eines verdeckten
Tieres wirken, die Fragen nach der Authentizitat des Hoh-
lenmotives aufkommen lassen.

Vor dem Hintergrund einer herausgehobenen neuen Pra-
sentation des munsterschen Kabinetts im Neubau des
Museums, erfolgte von Oktober 2009 bis Juli 2010 eine
Restaurierung, die den Substanzerhalt des Objektes si-
chern und Erkenntnisse zur Fertigung und Technologie
erbringen sollte. Diese, nach Aktenlage erste grundle-
gende Konservierung und Restaurierung seit dem Er-
werb 1950, wurde von Diplom-Restaurator Volker Jutzi
durchgefiihrt. Sie bestatigte unter anderem eine Vermu-
tung: Die Hohlenszene — das Zentralmotiv der Riickseite
— ist eine Ergadnzung aus spaterer Zeit, die wohl im Zu-
sammenhang mit einer Beschadigung notwendig wurde.
Aggression und unmittelbare Zerstérung prégen die Dar-
stellungen auf den Innenseiten der Turflligel. Aus einem
zerborstenen Schlot quellen dicke Rauchwolken - lang-
halsige V6gel beugen sich in den heiBen Schlund hinab.
Links daneben scheint eine Vase auf zerfallenem Mau-
erwerk regelrecht zu explodieren und auch der instabil
auf einem Pfeiler stehende Friichtekorb neben ihr wirkt
gegen den hellen Himmel eher bedrohlich als einladend
genusslich. Ein Obelisk, eine gemaserte Kugel, kanne-
liertes, liegendes Rollwerk und groBe Panzer akzentuie-
ren die Ruinenlandschaft, in der diverse Vogel das Re-

giment Ubernommen haben. Drei streiten sich hackend
und mit ineinander verhakten langen Schnabeln, weitere
nahern sich mit nadelspitzem Schnabel angreifend den
Panzern.

Die beiden mit Turen verschlossenen Facher der Innen-
front — sie befinden sich symmetrisch angeordnet in der
unteren Arkadenreihe der Fassade — sind ebenfalls in-
tarsiert. Dort wird in kleinem Format im Wesentlichen die
Thematik der AuBenseiten fortgesetzt. Hier, in den ,,Herz-
kammern® des Kabinettschrankes, findet sich auch die
zweifache Signatur: Ein schmales Zeichen- oder Schreib-
blchlein tragt in groBen Ziffern die Jahreszahl 1566,
seine SchlieBe eine Hausmarke in Wappenkartusche —
die Signatur des Meisters oder das Zeichen des ur-
sprunglichen Besitzers?

Versucht das Auge die Uberfiille der Darstellungen und
Motive zu ordnen, so erkennt es als Leitthema der Bil-
derwelt der Intarsien das Verhaltnis von Mensch und Na-
tur. Die Kraft menschlichen Geistes und menschlichen
Tuns wird vorgestellt in einer gestalteten Welt, in der die
Anwendung der mathematischen Gesetze ,Stadtland-
schaften®, auBergewdhnliche Architekturen und fanta-
stische Konstrukte wie die Rollwerkkorper entstehen
l&sst. Es ist eine Welt, in der gleichermaBen mittels
~Kriegskunst* regiert wird und in der schopferisch-spie-
lerischer Geist Kunstwerke in hdchster Vollendung und
Naturnahe entstehen lasst.

Gegentibergestellt ist die Natur mit ihren unterschiedli-
chen Erscheinungsformen und Kraften. Vertreten sind
Tier- und Pflanzenwelt, ein Kosmos, der sich immer wie-
der selbst regeneriert unter dem Regiment der Planeten,
worauf die Armillarsphére und die Sonne in zwei der In-
tarsienbilder Hinweise sein mdgen. Der Mensch als Teil
dieses Kosmos ist symbolisch anwesend in Gestalt schla-
fender und werkelnder Putten auf der Frontseite des Ka-
binetts. Das Gleichgewicht dieser ,Weltlandschaft” ist
jedoch ins Wanken gebracht, denn in den Bildern der In-
tarsien nimmt die Natur das Menschenwerk wieder in ih-
ren Besitz. Drastisch wie im Motiv der berstenden Vase
und den brennenden Schloten auf der Tirinnenseite links,
meist jedoch schleichend zersetzend mit der zwingen-
den Kraft des Faktors Zeit, macht sich die Natur an ihr
Zerstoérungswerk.

Leitthema des Bildprogramms des Wrangelschrankes ist
Vanitas, die Verganglichkeit aller irdischen Macht und
Pracht, aller menschlichen Schépfungen und ruhmrei-
chen Taten.

Es sind Botschaften, die fir die Zeitgenossen leichter zu
lesen waren als fur den heutigen Betrachter, denn in der
Kunst und Emblematik des 16. Jahrhunderts spiegelten
das Kind, der schlafende Putto, nicht selten zusammen
mit einem Totenkopf dargestellt, Tod und Verganglich-
keit. Das kurze Leben der Bliten, ihr Prozess des Kno-
spens, Blihens und Verwelkens, ist als Vanitasmotiv un-
mittelbarer fassbar. Die Tiere sind einerseits Vertreter der
Naturwelt, kbnnen aber auch sinnbildliche Bedeutung
haben. So steht der Affe in seiner Menschendhnlichkeit
fur die Nachahmung im Allgemeinen, im Besonderen im
Zusammenhang mit der Malerei. Nah bei den schlafen-



Abb. 3: Wrangelschrank, Fassadenfront der Innenseite

den Putti findet sich die Eule als Vogel der Nacht und
des Todes.

Es gibt zwei Motivgruppen, die sich auf allen Intarsien-
bildern des Wrangelschrankes finden — die Vogel und
das Kriegsgerat. Beide sind fest verwoben in die pro-
grammatische Aussage zum Thema Verganglichkeit. Mi-
litérische Erfolge, die Kriegskunst als eine Form der Welt-
beherrschung, ist in kunstvollen Panzern, Kriegsgerat
und Troph&enbindeln in den Darstellungen immer in Ver-
bindung gebracht mit dem Motiv der Ruine, der zerfal-
lenden gebauten Welt.

Es sind aber vor allem die V&gel, von denen etwas Ag-
gressives und Damonisches ausgeht. Lieselotte Moller
hat auf die Bedeutung der groBen Vogel mit kraftigem
Schnabel als lasterhafte, dem ,,Bésen oder einer besin-
nungslosen ,Vita activa‘ verbundene Wesen in der mit-
telalterlichen Ikonografie hingewiesen.

Gegenuber dem Ungezligelten und Unheimlichen der
Welt auf den AuBenseiten des Kabinetts, bietet dieses
im gedffneten Zustand Klarheit und thematische Glie-
derung im Regelwerk einer Architektur. Hier entfaltet sich
ein Programm, das auf antike Herrscher und kriegerische
Ereignisse Bezug nimmt und in den acht Arkadenfeldern
Buchsbaumreliefs mit Schlachten- und Triumphdarstel-
lungen aus der rdmischen Kaisergeschichte zeigt. La-

Literatur:

Lieselotte Moéller, Der Wrangelschrank und die verwandten sd-
deutschen Intarsienmobel des 16. Jahrhunderts, Berlin 1956.
Georg Himmelheber, Kabinettschranke, Minchen 1977.

Géza Jaszai, Durch Wissenschaft und Kriegskunst. Zur Ikonologie

des Wrangelschrankes, in: Ausst.-Kat. Stilleben in Europa, Miinster
1979, S. 129-138.

Dieter Alfter, Die Geschichte des Augsburger Kabinettschrankes,
Augsburg 1986.

Georg Laue (Hg.), Mébel fur die Kunstkammern Europas, Miinchen
2008.

Angelika Lorenz, Volker Jutzi, Der Wrangelschrank neu gesehen,
Mdnster 2011.

teinische Inschriften auf vergoldeten Messingtéfelchen
unter den Reliefs bezeichnen das dargestellte Ereignis.
Es sind spektakulére, hdchst qualitatvolle Reliefs, deren
Schnitzer in meisterlicher Weise die Dynamik des Kampf-
getimmels, Bewegung von Gruppen und ,,Fronten® und
die Torsion von Menschen- und Tierkorpern in virtuoser
Réumlichkeit und Feinheit der Einzelformen gearbeitet
hat. Kein weiterer Kabinettschrank des 16. Jahrhunderts
besitzt Reliefs dieser Qualitat. Die dichte, harte Struktur
des Buchsbaumholzes ist hier genutzt, um die Anmu-
tung von Stein zu evozieren, vor allem ist sie aber das
ideale Material, um Plastizitat und die raumliche Defini-
tion von Einzelmotiv wie Gesamtszene herauszuarbei-
ten.
Historienreliefs, Portratmedaillons, Troph&en und Alle-
gorien werden hier zu einem Gleichnis des Ruhmes, der
die Verganglichkeit menschlicher Existenz tiberdauert.
Der Wrangelschrank wurde lange als ein Sammlungs-
schrank, als ein Behaltnis fir Miinzen, Medaillen und
Kleinskulpturen verstanden. Deren Besitzer bzw. der Auf-
traggeber des Kabinetts mochte sich an den Bildern und
Objekten weltlicher Macht und Kunst erbauen beim Be-
trachten seiner Schatze. Schloss er die Turen des Schran-
kes, stand ihm die Verganglichkeit aller irdischen GroBe
in den Intarsien der AuBenhaut als mahnende Moral vor
Augen. ‘
In seiner auBerordentlichen handwerklichen Qualitat, der
Stringenz und dem Purismus, mit dem hier ein ikono-
grafisches Konzept, ein Weltbild in zwei kiinstlerische
Ausdrucksformen gebracht ist — der ,,Malerei“ der dich-
ten Intarsien und der Strenge der Palastfassadenarchi-
tektur — ist der Kabinettschrank auch selbst ein begeh-
renswertes, kostbares Sammlungsstick. Er ist vorstellbar
in einer der Kunst- und Wunderkammern der Renais-
sance, in denen vornehmlich firstliche Sammler Kunst-
volles, Kurioses und Kostbares zusammenfiihrten. Diese
dem Genuss und der Belehrung dienenden Objekte, die
man gerne Géasten zeigte, bildeten die Keimzellen aller
weiteren Sammlungen und wurden zu Vorlaufern der
Museen.
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