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Die Holzskulptur Akt im Hemd konnte kirzlich fiir das
LWL-Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte,
Munster, aus Privatbesitz erworben werden. Die darge-
stellte weibliche Gestalt ist ganzfigurig geschaffen und
steht auf einem kleinen, aus dem urspriinglichen Baum-
stamm gearbeiteten Sockel mit rauer Oberflache. Sie be-
sitzt keine grazile Figur, sondern hat eine kraftige Statur mit
wohlgeformten, weiblichen Rundungen und leicht herab-
hangenden, vollen Briisten. Das lange Haar flieBt inr den
Riicken entlang und sie tragt ein feines, kaum sichtbares,
hauchdiinnes Hemdchen. Die sprode Beschaffenheit des
Holzes, seine unebene Gestaltung betont die Fllligkeit
inrer Erscheinung, akzentuiert den kraftigen Kérperbau
und unterstitzt ihre Uppige Weiblichkeit. Der Akt bekommt
dadurch, unterstiitzt durch das angedeutete Kleidungs-
stiick, etwas Sinnliches. Der rechte, (iber den Kérper grei-
fende Arm deutet eine Bewegung an und es ist unklar, ob
sie gerade im Begriff ist ihr Hemd aus- oder anzuziehen.
Sie wirkt tief in sich versunken, festgehalten in einem Mo-
ment des Innehaltens. Der Akt im Hemd gehdrt zu einer
Reihe von Darstellungen — gleich der Frau mit BH in
den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden — denen Voll
einen erzéhlerischen Charakter gibt.

Die Holzskulptur wurde erstmals 1927 in der Galerie Neu-
mann-Nierendorf in Berlin gezeigt. Aus Anlass dieser Aus-
stellung erschien eine Abbildung in der Zeitschrift Kunst
und Klinstler zusammen mit einer Rezension des Kunst-
kritikers Karl Scheffler: ,Zuerst ist ein Chok zu tberwin-
den, denn auBerlich ist manches ScheuBliche in den
Skulpturen. Etwa im Sinne von Dix, wenn auch viel voll-
blitiger. Je langer man die Skulpturen und Zeichnungen
aber ansieht, umso deutlicher tritt ein echt plastisches
Talent hervor. Voll kann lebendig Gesehenes plastisch
darstellen. [...] Hier ist eine Begabung, die das Zeug hat,
sich Gber den Jahrzehntstil zu erheben, das Leben un-
mittelbar zu greifen und das unzerstérbare Gesetz der
Plastik in neuer Weise zu individualisieren. Auf diesen
Bildhauer, der ein so guter Zeichner ist, wird man achten
missen.” Seine Skulpturen erweckten bei seinen Zeitge-
nossen unterschiedliche Reaktionen. Auf der einen Seite
schockierten sie durch ihre realistische Darstellung der
Hasslichkeit und auf der anderen faszinierten sie durch
ihre Kraft und Intensitat. So bemerkte Oskar Schiirer 1929
im Kunstblatt tber Volls Holzfiguren: ,Klotzige Weiber aus
Holz gehauen, Schreckensgestalten von Proletarier-
kindern, massige Weiber, eine ungestiime Fllle der Lei-
ber”, wahrend Paul Ferdinand Schmidt, der damalige
Direktor des Dresdener Stadtmuseums, 1922 anlasslich
einer Ausstellung des Kinstlers in der Galerie Emil
Richter in Dresden schrieb: ,[...] eine naturgewaltige Dar-
stellungskraft, die neben der Malerei von Dix jenseits
aller Ekstase ein neues, gesteigertes Verhaltnis zur Wirk-
lichkeit sucht.” Und der Kunsthistoriker Dietrich Schubert
fasste 1997 zum 100. Geburtstag von Christoph Voll
zusammen: ,Eine grosse sinnliche Kompetenz. Dies gibt
ihm seinen Rang innerhalb der Skulpturen der zwanziger
Jahre und des 20. Jahrhunderts bis heute, wo Holz als
natirliches Material von vielen Bildhauern wieder entdeckt
wurde."

Mit Ausnahme von Lehmbruck und Barlach, deren
Arbeiten auch damals schon in den meisten offentlichen
Sammlungen vertreten waren — da auch kleine Museen
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Abb. 1: Voll in seinem Dresdener Atelier, 1924

versuchten, Skulpturen von ihnen anzukaufen — sind die
Werke vieler anderer Bildhauer der Moderne heute noch
immer eher unbekannt. Dies hat nicht zuletzt mit der Pha-
senteilung deutscher Plastik vom Aufbruch der Jahrhun-
dertwende Uber den Ersten Weltkrieg und die zwanziger
Jahre bis zum Abbruch der Moderne mit der Ubernahme
des Nationalsozialismus zu tun. Obwohl die Bildhauer in
Ost- und Westdeutschland 1945 an die Tradition figurli-
cher Plastik anknUpften, spielte die figurative Kunst eine
immer geringere Rolle und in Westdeutschland dominierte
die moderne abstrakte Skulptur. Im Gegensatz dazu zeich-
nete sich die figurative Plastik vor dem Zweiten Weltkrieg
vor allem durch ihre Divergenz aus und entwickelte sich
parallel zur Malerei. Wahrend die meisten als Plastiker
ausgebildeten Klnstler sich in ihren expressionistischen
Werken noch um eine gewisse Harmonie und Ruhe
bemiihten, bevorzugten die bildhauernden Maler radikale
Verformungen und Verzeichnungen.

Auch die realistische Thematik der Malerei der Neuen
Sachlichkeit findet sich in der deutschen Plastik der
1920er Jahre. Vor allem in Dresden entwickelte sich
unter dem Einfluss des Malers Otto Dix eine Plastik, wel-
che die Realitat der Arbeiterbevélkerung darstellte.

Der Bildhauer Christoph Voll wurde 1897 in Miinchen
geboren und starb mit 42 Jahren 1939 in Karlsruhe. Schon
frih stand fir ihn fest, dass er Bildhauer werden wollte.
Aufgewachsen im Waisenhaus haben die dortigen
Erfahrungen der Einsamkeit und Ausgeschlossenheit seine
Werke beeinflusst. Von 1911 bis 1915 absolvierte er eine
Lehre bei dem Dresdener Bildhauer Albert Starke, bevor
er, unterbrochen durch den aktiven Wehrdienst, seine Stu-
dien an der Kunstgewerbeschule und dann an der Kunst-
akademie in Dresden vervollstandigte. Geférdert von sei-
nen Akademielehrern Karl Albiker, Oskar Kokoschka und
Robert Sterl machte der junge Kiinstler zuerst mit Grafik,
dann mit expressiver Bildhauerei auf sich aufmerksam.
Sein Werk umfasste Bildnisbiisten, weibliche Akte und
ganzfigurige Darstellungen von Arbeitern, Bettlern und
Kindern, vereinzelt als Gruppen zusammengefasst. Uber-
wiegend in Holz gearbeitet, sind seine Figuren oft scho-



nungslos dem Blick des Betrachters freigegeben und seine
Frauengestalten zeigen eine plumpe Uppigkeit. Seine
Zeichnungen waren oft Vorbereitungen, dienten als
Entwiirfe fir seine Skulpturen, wobei die skizzierte Figur
in der Regel von einem nicht n&her bestimmten Raum
umgeben war.

Neben Beteiligungen an den Ausstellungen der Se-
zessionisten konnte Voll seine Skulpturen und grafischen
Blatter 1922 in der renommierten Galerie Emil Richter in
Dresden ausstellen. Zwei Jahre spater waren seine
Arbeiten — zusammen mit denen von Kéthe Kollwitz, Otto
Dix und George Grosz — in Moskau in der Ersten Allge-
meinen Deutschen Kunstausstellung zu sehen. In weni-
gen Jahren schuf Voll sein skulpturales Hauptwerk: Zu-
meist aus Eichenholz gearbeitet lassen die nur roh
behauenen Oberflachen den Arbeitsprozess unmittelbar er-
kennen. In seinen Darstellungen widmete er sich vor allem
den Randgruppen der Gesellschaft, schuf verkriippelte
Kriegsveteranen und Arbeiter, Angehdrige des Proletariats.
Zugunsten des Ausdrucks verzichtete er oft auf Einzel-
heiten, die Gesichtszlige blieben unbestimmt. 1925 wurde
er an die neugegrindete Staatliche Schule fiir Kunst und
Handwerk in Saarbriicken berufen, wo er als jiingster Bild-
hauer Uberhaupt die Bildhauerklasse leitete. In Dresden
und Saarbriicken entstanden Holzfiguren, die ohne Gips-
modell direkt gearbeitet sind und deren sinnliche Kraft in
den 1920er Jahren einzigartig ist.

Ende Januar 1919 hatte sich in Dresden die Kiinstler-
gruppe Dresdener Sezession-Gruppe 1919 gegriindet,
zu denen Otto Dix, Lasar Segall, Wilhelm Heckrott, aber
auch der Maler Conrad Felixmiiller, der ebenfalls eine
kleine Anzahl von Skulpturen geschaffen hat, gehorten.
Peter August Bockstiegel und die Bildhauer Gela Forster,
Eugen Hoffmann und Christoph Voll schlossen sich
spéter an. Die Arbeiten von Voll und Hoffmann haben
durch ihre formalen Mittel eine starke Ausdruckskraft,
wobei Voll vor allem von der dem Holz innewohnenden
Kraft angezogen wurde. Seine derben, oft ungeziigelten
Figuren vermitteln starke Emotionen. In seinen Anfangs-
jahren bearbeitete Voll die Oberflache des Holzes mit
einer Hacke, wodurch er seinen Werken eine fir ihn cha-
rakteristische Brutalitat verlieh. Einige seiner groBen
Arbeiten — darunter der lebensgroBe Akt Ecce Homo, ein
Meisterwerk der realistischen Skulptur des 20. Jahrhun-
derts — bezeugen seine technische Meisterschaft. Diese
Aktfigur eines alten, abgemagerten Mannes beeindruckt
und erschittert den Betrachter unmittelbar. Seine Gestalt
ist von Alter und Leid gezeichnet und der zerfurchte
Kérper kann kaum noch die Hand zum Betteln erheben.
Herkdmmliche Ecce Homo-Darstellungen zeigen einen
einzelnen Menschen, der einer Menge entgegen tritt. Auch
ohne diese Konfrontation mit der Menge ist Volls Gestalt
Anklager der Gesellschaft und kein Betrachter kann sich
ihrer Wirkung entziehen.

Im Gegensatz zu Otto Dix, der sich unter anderem
in seiner Radiermappe Der Krieg von 1924 direkt mit
seinen Kriegserlebnissen auseinandersetzte, beschéftigte
sich Voll nicht mit seinen Kriegserfahrungen, sondern
interessierte sich fur die soziale Situation des Menschen.
Seine Sujets fand er in der unmittelbaren Wirklichkeit. Wie
viele andere Bildhauer seiner Zeit nahm er das Bild des

Abb. 2: Christoph Voll, Akt, Ecce Homo, 1924/25, 164,5 x 37,5 x 50 cm,
The Robert Gore Rifkind Collection, Beverly Hills, California

Menschen sowie seiner Psyche in den Blick, und nutzte
kraftige Farben und eine blockhafte Behandlung der Figu-
ren, um seiner Verbitterung Uber die existierenden Zustéande
Ausdruck zu geben. Die Behandlung des Gegenstandes
ist voll emotionaler Spannung und die unkonventionellen
Formen rufen Reaktionen des Betrachters hervor. Wie die
Skulpturen vieler Expressionisten zeugen seine aus Holz
gehauenen Figuren von der unmittelbaren Ausdruckskraft,
welche die Kinstler in der auBereuropaischen Kunst ent-
deckt hatten. Die Skulpturen sind monumental, wenn auch
nicht in ihren MaBen, dann doch in dem von ihnen vermit-
telten Gefihl.

In den 1920er und 1930er Jahren haben sich vor allem
Max Sauerlandt am Kunst- und Gewerbemuseum in
Hamburg und Paul Ferdinand Schmidt am Dresdener



Stadtmuseum intensiv fir die Skulptur engagiert und eine
Reihe von Kiinstlern unterstitzt. Das Museum fir Kunst
und Gewerbe bekam 1919 mit Max Sauerlandt einen
Direktor, der die Avantgardekunst forderte. 1929/30
gelang es Sauerlandt unter anderem mehrere plastische
Arbeiten der Briicke-Kiinstler Heckel, Kirchner und
Schmidt-Rottluff zu erwerben, zu einer Zeit, in der Skulp-
turen dieser Kiinstler kaum bekannt und in deutschen
Museen nicht vertreten waren.

Auch Paul Ferdinand Schmidt baute als Direktor in
Dresden eine Sammlung der Expressionisten und des
neuen kritischen Realismus auf und pragte fir Voll, Dix
und Grosz den Begriff Verismus. Charakteristisch war flir
ihn dabei eine ,scharfe, sehr deutsche und sehr polemi-
sche Einstellung auf das Gegenstandliche, die Betonung
einer fanatischen Wahrheitsliebe, die nicht Formprobleme
will, sondern direkte Aussagen Ulber unsere Gegenwartig-
keit, Gber das Chaotische einer verruchten Zeit.“ Das Dres-
dener Stadmuseum listet auf seiner Verlustliste durch
Beschlagnahme im Rahmen der Propaganda-Aktion
.Entartete Kunst” 19 Grafikwerke und zwei Holzfiguren von
Christoph Voll.

Im Herbst 1928 wird Voll auf Empfehlung des Mannhei-
mer Museumsdirektors Gustav Friedrich Hartlaub an die
Landeskunstschule Karlsruhe berufen. In der Folgezeit
wandte er sich jedoch von seinem bisherigen Material
Holz ab und arbeitete fortan in Marmor und Granit.
Er nahm Abstand von seinen sozialkritischen Werken und
schuf vor allem monumentale weibliche Figuren mit stark
geglatteten Oberflachen, ahnlich derer Georg Kolbes. Sein
Vertrag wurde 1933 nicht mehr verlangert und seine Ar-
beiten wurden wie die Werke vieler seiner Zeitgenossen
als entartet beschlagnahmt. Schon 1933 fanden sich
Skulpturen von ihm in der Ausstellung ,Entartete Kunst”
im Lichthof des Dresdener Rathauses zusammen mit den
Bildern und Objekten anderer, aus der Gemaldegalerie
und dem Stadtmuseum entfernten Kiinstlern. In dem
Dokumentarfilm Zeitdokumente: Ausstellung ,Entartete
Kunst” im Lichthof des Dresdener Rathauses ist in einer
Szene in der Bildmitte eine Plastik — die gleiche Figur, die
im Ausstellungskatalog ,Entartete Kunst” abgebildet ist —
von Christoph Voll zu sehen.

Obwohl viele seiner Arbeiten nur noch durch Abbildungen
bekannt sind, verdankte es Voll einem Zufall, dass eine
groBere Anzahl seiner Werke den Nationalsozialismus
Uberdauert haben. Der Maler Edvard Munch setzte
sich 1939 flr eine Ausstellung von 100 Voll Plastiken
und Grafiken in Oslo ein. Der Riicktransport nach Deutsch-
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Abb. 3: Seite 19 des Ausstellungskatalogs ,Entartete Kunst”, 1937 mit
Arbeiten von Christoph Voll, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel,
Karl Schmidt-Rottluff und Eugen Hoffmann (von links nach rechts)

land wurde aufgrund des Kriegsausbruches unterbrochen
und die Werke konnten bis 1948 in den Kellern von
Schloss Christiansborg in Kopenhagen verwahrt werden.
Heute befinden sich Objekte von Christoph Voll in Dres-
den, Wuppertal und im Los Angeles County Museum
of Art sowie der Gore Rifkind Collection in Kalifornien, um
nur einige Sammlungen zu nennen. Von den 52 noch
existierenden Holzfiguren (sein (Euvre umfasste ur-
spriinglich an die 140 groBe und kleine Plastiken sowie
eine Vielzahl von Zeichnungen, grafischen Blattern und
Aquarellen) befinden sich 14 in Museumsbesitz.

Formal schon zum Expressionismus gehérend, inhaltlich
auf den Realismus ausgerichtet, nehmen Volls Holz-
skulpturen einen bedeutenden Platz in der Geschichte
der Plastik des beginnenden 20. Jahrhunderts ein.
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