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Mit schnellen, energischen Strichen hat Ernst Ludwig
Kirchner das dichte Gedrénge der StraBe festgehalten:
In einem Gewirr von eng nebeneinandergesetzten Linien
bahnt sich im Vordergrund des Blattes ein elegant ge-
kleidetes Paar — vorbei an einer Pferdedroschke und
entgegenkommenden Passanten — seinen Weg auf dem
Blrgersteig. In der Bildmitte ist rechts von ihnen die
Droschke wiedergeben, in der eine Dame mit aufwandi-
gem Hutschmuck und der Kutscher zu erkennen sind,
die zusammen mit den auf der gegenlberliegenden
StraBBenseite vorbeieilenden FuBgéangern die urbane
Szenerie innerhalb der GroBstadt bilden. Die Konturen
des Gefahrts und der Passanten setzen sich an vielen
Stellen nur aus langen, sich zum Teil verdoppelnden Linien
zusammen, dort wo die gezackten Schraffuren dichter
gesetzt wurden, verleihen sie den Figuren Korperlichkeit.
Die diagonal angelegte StraBenflihrung sowie die
angrenzenden Gebaude, Schaufenster und Figuren sind
lediglich kiirzelhaft angedeutet, die einzelnen Konturen
I6sen sich auf und lberschneiden sich an vielen Stellen bis
zur Unkenntlichkeit. In einer Momentaufnahme erfasst
Kirchner die hektische Flichtigkeit der GroBstadtstralBe,
ein Eindruck, der durch die angeschnittenen Figuren an
den Bildrandern noch verstarkt wird.

Mit ihrem Thema kommt der Radierung Paar vor der
Droschke innerhalb des LWL-Landesmuseums fir Kunst
und Kulturgeschichte eine Sonderstellung zu - stellt sie
flr die Sammlung doch die einzige Arbeit Kirchners dar,
die aus der charakteristischen Werkgruppe der soge-
nannten ,StraBenszenen” stammt. Diese zwischen den
Jahren 1913 und 1915 allesamt in Berlin geschaffenen
Arbeiten umfassen neben Gemalden und zahlreichen Vor-
arbeiten in Form von Skizzenbuchbl&ttern auch eine kleine
Anzahl von Pastell- und Kreidezeichnungen, mehrere
Tuschpinselzeichnungen sowie zahlreiche Druckgrafiken.

Im Herbst des Jahres 1911 war Ernst Ludwig Kirchner
von Dresden in die deutsche Hauptstadt gezogen, wo er
zun&dchst eine Atelierwohnung in Wilmersdorf bewohnte.
Mit der Ubersiedlung nach Berlin begann eine seiner pro-
duktivsten Schaffensphasen. Unter dem Eindruck der
modernen Metropole entstand dort die Motivgruppe von
Stadtansichten und StraBenszenen, in denen Kirchner
mit der Darstellung der StraBe als den Ort der Moderne
antwortete, auf der sich das Leben des groBstadtischen
Menschen abspielte. Eine erste Auseinandersetzung
mit Motiven dieser Art fand bei ihm bereits wahrend
seiner Zeit in Dresden statt, jedoch befasste er sich
erst in Berlin intensiver mit dem Thema. Fur Kirchners
Entscheidung in die rasch gewachsene Millionenstadt
umzuziehen, dirften mehrere Griinde ausschlaggebend
gewesen sein: Zum einen erhoffte er sich dort ein brei-
teres und auch anspruchsvolleres Publikum vorzufin-
den, um die eigene Kunst etablieren und verkaufen zu
kénnen, zum anderen erdffnete ihm das Leben in der
Hauptstadt, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts nach
London und Paris immerhin die drittgréBte Metropole
Europas war, ein internationales Kunstleben. Die junge
Reichshauptstadt mit inrem abwechslungsreichen Kunst-
geschehen und kulturellen Angeboten versprach dem
aus dem Uberschaubaren Dresden kommenden Kirchner
eine Vielfalt an Inspirationsquellen. So wirkte sich die

Abb. 1: Ernst Ludwig Kirchner, Nollendorfplatz, 1912, Ol auf Leinwand,
69 x 60 cm, Stiftung Stadtmuseum, Berlin

neue Umgebung nicht nur thematisch auf Kirchners Werk
aus — die zahlreichen Ausstellungen zu den zeitgendssi-
schen Kunstrichtungen bereicherten sein Schaffen auch
auf stilistische Weise. Moderne Galeristen wie Paul
Cassirer, Alfred Flechtheim oder Israel Ber Neumann bo-
ten den neu entstandenen Kunstrichtungen ein Forum
und bildeten so einen Kontrast zu den wilhelminisch
gepragten Salonausstellungen. 1912 hatte Herwarth
Walden in Berlin seine Ausstellungstatigkeit mit der
Galerie Der Sturm aufgenommen, die schon bald zum
Zentrum der internationalen Avantgarde wurde und in
deren Schauen alle wichtigen Strémungen der Moderne
zu sehen waren. So prasentierte Walden unter anderem
die italienischen Futuristen und Arbeiten des Franzosen
Robert Delaunay, in deren Werken sich das Thema der
modernen GroBstadt ebenfalls variationsreich aufgegrif-
fen findet.

Anregungen, sich mit dem Phanomen der GroBstadt und
ihrer Bewohner auseinanderzusetzen, erhielt Kirchner in
Berlin auch aus dem Kreis expressionistischer Maler und
Literaten. So verkehrte er etwa mit dem Arzt und Schrift-
steller Alfred D&blin, den Kirchner vermutlich Anfang 1912
Uber Herwarth Walden kennengelernt hatte und fiir den
er zwei Werke mit Holzschnitten illustrierte. 1914 ver-
offentlichte der in beiden Gattungen beheimatete Ex-
pressionist Ludwig Meidner in der Zeitschrift Kunst und
Kunstler einen programmatischen Aufsatz mit den Titel
Anleitung zum Malen von GrofBstadtbildern. Darin schrieb
er: ,Malen wir das naheliegende, unsere Stadt-Welt!
Die tumultuarischen StraBen, die Eleganz eiserner Han-
gebriicken, die Gasometer [...], die briillende Koloristik
der Autobusse [...], und dann die Nacht, die GroBstadt-
Nacht... [...].“ Die Aneignung groBstadtischer Motive, wie
sie Meidner von sich und den anderen zeitgentssischen
Kunstlern einforderte und die zu einem spezifischen
Charakteristikum expressionistischer Malerei werden



sollte, erfolgte jedoch nicht schlagartig, sondern vollzog
sich als eine stufenweise Anndherung von auBen. So
beschrieb der Maler George Grosz riickblickend in
seinen Lebenserinnerungen: ,Die Peripherie der wie
ein Oktopus um sich greifenden Stadt zog uns gewaltig
an. Wir zeichneten die noch feuchten Neubauten, die
bizarren Stadtlandschaften, wo Eisenbahnen Uber
Uberfuhrungen dampften, [...] [und] neben neuausgeleg-
ten StraBen schon die Asphaltkessel standen.“ Diese
Art der Annéherung liber die Randgebiete der GroBstadt
lasst sich auch bei Kirchner beobachten: Von den Vor-
orten aus, in denen er seine Atelierwohnungen bezog,
naherte er sich stufenweise dem Zentrum der Stadt als
Mittelpunkt groBstadtischen Lebens an. Abseits der
reprasentativen Platze und Bauten des Zentrums fand
Kirchner die Motive flir seine Berliner Stadtlandschaften
in der Darstellung von Hochbahnen, Kanalanlagen oder
dem Blick aus dem Atelierfenster. 1912 entstand das
Gemalde Nollendorfplatz, bei dem der Betrachter von
einem erhohten Standpunkt aus Uber der StraBenmitte
auf die von zahlreichen Passanten und mehreren Stra-
Benbahnen ,bevdlkerte” Kreuzung blickt. Die Figuren
der FuBgénger existieren nur als kleine, dunkle Pinsel-
striche — in diesen Ubersichtsartigen Stadtlandschaften
nimmt die stédtische Architektur noch den gréBeren
Raum ein. Die abgerundeten Formen der Blrgersteige
und Hauserecken fiihren zu einer optischen Sogwirkung,
die unterstiitzt wird durch Kirchners vibrierenden und
modellierend eingesetzten Pinselstrich, der das gesamte
Bild tiberzieht. Dariiber hinaus findet eine verzerrte
Wiedergabe der Proportionen statt: Wahrend die Stra-
Benkreuzung in starker Aufsicht festgehalten ist, ldsst
Kirchner die angrenzenden Hauserfassaden in Untersicht
erscheinen, ein Gestaltungsprinzip, das von ihm auch fir
die StraBenszenen genutzt worden ist. Nollendorfplatz
steht stellvertretend fir Kirchners Stadtlandschaften, in
der die Stadtbewohner auf den Gehsteigen und entlang
der Hauser nur eine untergeordnete Rolle im Bild ein-
nehmen. Kirchner ndherte sich dem Sujet der GroBstadt
Uber solch traditionelle Stadtansichten, in denen er die
Gestaltungsprinzipien der StraBenszenen vorbereitete,
bevor er den Betrachter mit ihnen direkt ins Zentrum der
GroBstadtnacht holte.

Das Thema der StraBenszenen ist von Kirchner immer
wieder in allen Techniken, angefangen bei der fllichtigen
Skizze bis hin zum groBformatigen Olgemalde, umge-
setzt und erprobt worden. Vor allem die Druckgrafik spielte
fir seine endgiiltige Formfindung der Gemalde eine
entscheidende Rolle und gibt einen Einblick in Kirchners
Gestaltungsweise. So zwang ihn etwa die Technik des
Holzschnitts zur Prézisierung und Vereinfachung der Form,
da einmal gesetzt, kein Schnitt mehr rlickgéngig gemacht
werden konnte. Dazu notierte er: ,Die Formung musste
ich oft erst durch viele graphische Techniken durchtrei-
ben, besonders durch Holzschnitte, ehe ich sie so sicher
hatte, dass ich das Bild malen konnte frei und souveran,
ohne in Einzelkorrekturen stecken zu bleiben.” Im 1914
gefertigten Holzschnitt StraBenszene, am Schaufenster
setzt Kirchner den Augenblick der Kontaktaufnahme zwi-
schen einer Kokotte, wie die Berliner Prostituierten auch
genannt wurden, und mehreren méannlichen Passanten
um, Der Schauplatz ist wie schon bei der Radierung Paar
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Abb. 2: Ernst Ludwig Kirchner, StraBenszene, am Schaufenster, 1914,
Holzschnitt in Schwarz, 31,5/32 x 21,8/22,9 cm, Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung

vor der Droschke der Gehsteig. Durch die kantigen und
spitzen Formen erhélt die Situation etwas Aggressives
und Bedrangendes. Der kontrastreiche Wechsel von wei-
Ben und schwarzen Schnittstellen bringt die Darstellung
optisch zum Vibrieren, durch den Einsatz der schraffur-
artigen Schnittlagen wird die Szene dynamisiert. Umringt
von den zylindertragenden Herren wird die Kokotte vor
dem Schaufenster selbst zur begutachteten Ware.

Bei dem GroBteil von Kirchners StraBenbildern handelt
es sich genaugenommen um Figurenbilder, da die StraBe
auf einen kleinen Ausschnitt verengt wird und die Figu-
ren bildfiillend in Szene gesetzt werden. Die wiederkeh-
renden Akteure in Kirchners Bildern sind die Kokotten
auf nachtlicher StraBe. Zu Beginn der Jahrhundertwende
bevélkerten zahlreiche Prostituierte das Berliner Stadt-
bild, sie waren dabei vor allem in den QuerstraBen zwi-
schen FriedrichstraBe und Leipziger StraBe anzutreffen.
Da im kaiserlichen Berlin die Bordelle seit 1846 offiziell
verboten waren, mussten die Prostituierten auf die Bars,
Nachtlokale und StraBen der Stadt ausweichen. Um das
Verbot einer direkten Kontaktaufnahme zu potenziellen
Freiern zu umgehen, kleideten sich viele Kokotten auf-
fallig elegant, um sich als solche zu erkennen zu geben.
Ihr &uBeres Erscheinungsmerkmal waren oft groBe
Federhiite und mit auffalligen Spitzenkragen geschmlickte
Méantel oder Jacken. Die Begegnungen mit méglichen
Kunden auf der StraBe mussten aus Vorsicht vor der
Sittenpolizei méglichst diskret erfolgen. Oft beschrankte
sich die Interaktion auf eine bestimmte Geste oder einen
flichtigen Blick, wie es Kirchner in dem 1913 entstan-



denen Gemalde Die StraBe festgehalten hat. Das Bild,
das auf Kirchners Initiative hin urspringlich fir die Samm-
lung der Berliner Nationalgalerie angekauft worden
war und 1937 von den Nationalsozialisten als entartet
beschlagnahmt waorden ist, befindet sich heute im New
Yorker Museum of Modern Art. Zu sehen ist die ver-
haltene Interaktion zwischen zwei Frauen und einem
ménnlichen Passanten. Der Betrachter blickt aus einer
leicht erhdhten Position auf den frontal verlaufenden
Birgersteig, auf dem im unmittelbaren Bildvordergrund
die beiden Frauen entlangschreiten, die gemeinsam
das Zentrum der Komposition bilden. lhre &uBere
Erscheinung ldsst den Riickschluss zu, dass es sich
um Kokotten handeln kénnte, jedoch wurden sie von
Kirchner differenzierter als im bereits erwahnten Holz-
schnitt wiedergegeben. Sie wirken freundlicher und
weniger maskenhaft in inren Gesichtsziligen, so dass es
sich ebenso nur um besonders modisch gekleidete
Frauen handeln kénnte. Der Mann am Schaufenster
scheint seinen Blick bewusst abzuwenden, die Verbin-
dung zu den Frauen wird jedoch durch den Spazierstock
hergestellt. Die spitzen Schraffuren, die Kirchner als
Gestaltungsmittel in seinen Druckgrafiken erprobte, sind
nun auf das Gemalde lbertragen worden: Der unruhige,
facherférmig aufgetragene Pinselstrich unterstreicht die
spannungsvolle Atmosphére der Szenerie, die auch hier
wieder von dem Auftreten der — méglichen — Kokotten
herrtihrt. In diesem Fall ist es genau diese Ambivalenz,
die den Reiz der Darstellung ausmacht.

Wahrend in Kirchners Berliner Stadtlandschaften noch
eine gewisse Distanz zum Gezeigten herrscht, begibt
er sich mit den StraBenszenen — und mit ihm der Bild-
betrachter — direkt auf die nachtliche GroBstadtstraBe.
Die Stadt als architektonisch konstruiertes Gebilde wird
dabei vollig ausgespart, auf die konkrete topografische
Situation verweisen in den wenigsten Fallen allein die
Bildtitel. Die agierenden Figuren wirken wie Ausschnitte
aus einem groBeren Geschehen. All die genannten Punkte
treffen auch auf die Radierung Paar vor der Droschke
zu - Kirchner riickte die Bewohner der Metropole in den
Mittelpunkt seiner Werke, anhand derer er die Spannung
und Nervositat der GroBstadtatmosphére reflektierte.
Damit ist ein zentrales Merkmal der StraBenszenen Kirch-
ners impliziert: Die moderne GroBstadt wird nicht mehr
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in ihrer &uBeren Form mit reprasentativen Bauten und
Platzen gleichgesetzt, sondern ist nur noch auf einer me-
taphorischen Ebene im Bild prasent.

Trotz aller Anregungen, die ihm das Leben und Arbeiten
in der Hauptstadt boten, war das Kapitel Berlin flr
Kirchner zeitlich begrenzt — nach sechs Jahren beendete
er sein GroBstadtleben wieder. Am 8. Mai 1917 verlieB
Kirchner Berlin endgultig und zog ins schweizerische
Frauenkirch bei Davos. Zuriickgekehrt von seiner letzten
Berlinreise im Jahr 1931 schrieb er in einem Brief an den
Hamburger Kunstsammler Gustav Schiefler: ,,Es war ganz
lustig, aber ermidend, mal wieder, durch Berlin zu
gehen. Viel Neues gibt es ja dort nicht, und wir sahen,
daB wir nichts versdumt haben in all den Jahren.*
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