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Mit dieser miniaturhaft fein gemalten Kupfertafel mit dem
Portrat des Papstes Innozenz X. (Pontifikat: 1644 — 1655)
erhalt die kleine Sammlung von Heimbach-Gemalden im
Landesmuseum eine auBergewohnliche, spektakular
zu nennende Bereicherung. Das Bild konnte 2011 aus
dem Kunsthandel erworben werden.

Wolfgang Heimbach (um 1615 — nach 1678) aus dem
oldenburgischen Ovelgénne stammend, gehorte zu
den wenigen bedeutenden Malerpersonlichkeiten des
17. Jahrhunderts in Norddeutschland.

Wie invielen Kiinstlerbiografien der Zeiterkennbar, istauch
fiur Heimbach ein Wandermalerleben typisch gewesen.
Es fihrte ihn nach Bremen, in die Niederlande und Uber
einen Aufenthaltin Stiddeutschland nach Italien, wo ervon
1640 bis 1651 blieb. In Ferdinand II. de Medici, GroBher-
zog der Toskana, fand der Maler einen Goénner und For-
derer, der ihm auch weiterfihrende Auftrage vermittelte
und ihm wohl auch in Rom half, dass sich die Tiiren zu den
Hausern der alten Adelsfamilien fir den taubstum-
men Nordlander &ffneten. Auf der Rickreise aus Sud-
europa machte Heimbach Station in Wien und auf Schloss
Nachod in Béhmen, wo kein Geringerer als First Octavio
Piccolomini sein Auftraggeber wurde.

Nach einem Zwischenspiel in Oldenburg, in den Diens-
ten des Grafen Anton Ginther, wurde Wolfgang
Heimbach 1653 in Kopenhagen offizieller Hofmaler des
danischen Konigs Friedrich lIl. Die folgenden acht Jahre
gehorten zu den kinstlerisch produktivsten des Malers,
der neben Portrats der Mitglieder des Konigshauses,
politische Ereignisbilder und niederlandisch beeinflusste
Gesellschaftsszenen malte. Kiinstlerische Verwandt-
schaft zeigt sich hierin zu den eleganten Gesell-
schaften im Stil von Pieter Codde und Anthonie Pala-
medesz. Eine Spezialitat Heimbachs werden Interieurs, in
denen nach dem Vorbild von Willem Cornelisz Duyster das
Geschehen von einer kiinstlichen Lichtquelle, einer
Lampe oder Kerze, beleuchtet wird. Im Gegensatz
zu dem Niederlander verleint der Norddeutsche diesen
Bildern durch die Reduktion von Geschehen und Personen
einen hoheren Grad an Intimitat und schafft in ihnen eine
zauberische, stille Stimmung.

Aus den letzten Lebensjahren datiert die Verbindung mit
Miinster, als Heimbach von 1670 bis 1672 als Hofmaler
in die Dienste des miinsterschen Fiirstbischofs Christoph
Bernhard von Galen trat, der ihn vor allem im Zusam-
menhang mit dem Ausbau seiner Coesfelder Residenz
beschaftigte. Von den drei, in jenen Jahren entstandenen
Portrats des Landherrn, besitzt das Landesmuseum ein
kleines, sehr intim aufgefasstes aus dem Jahr 1672.

Intimitat ist auch eine Komponente des neu erworbenen
Portrats von Papst Innozenz X. Sie stellt sich ein durch
die Wah! des kleinen Bildformates und die im Bildaus-
schnitt eng umfasste und somit nah gerlckte Darstellung
des Bischofs von Rom. Dessen Blick trifft in hoher Inten-
sitat aus dem Bild heraus auf den Betrachter.

Mit der Darstellung in ganzer Figur, sitzend auf einem mit
Schnitzereien und kostbarem Bezug versehenen Thron-
sessel, die rechte Hand zum Segensgestus erhoben,
verleiht der Maler dem Portrdt jedoch auch eine repra-
sentative, quasi ,halbamtliche* Komponente.

Heimbach stellt sich hierbei in die Tradition der Papstdar-
stellungen, die seit Raffaels Portrats von Julius 1l. eine
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Abb.1: Detail, Stola

kanonische Bildnistradition des Papstportrats begriindet
hatten. Gelegenheit, die Vorbilder der groBen Maler des
16. Jahrhunderts im Original oder als Reproduktionsstich
kennenzulernen, hat sich ihm in Rom sicher geboten —
vielleicht sogar im Palast seines Auftraggebers.

Denn Innozenz X. entstammte einer der alten und mach-
tigen rémischen Familien und wurde als Giovanni Battista
Pamphilj 1574 geboren; bereits 70-jahrig wurde er im Jahr
1644 im Konklave zum Papst gewahlt und regierte bis zu
seinem Tod 1655.

Im minsterschen Portrat ist der Nachfolger Petri in
nichtliturgischer Amtskleidung dargestellt. Uber einem
Untergewand aus weiem, glatten Stoff, der Alba, und
einem ebenfalls weiBen, mit reichem Spitzenbesatz ver-
sehenen Rochett aus feingefalteltem Stoff, breitet sich
der groBe, weich fallende Schulterkragen, die Mozetta
mit kleiner Kapuze. Letzterer ist, wie auch die Miitze,
der Camauro, aus rotem Samt und mit Hermelinpelz
besetzt. In der prachtvollen, reich mit Gold- und Perlen-
stickerei versehenen papstlichen Stola findet sich auch
das Wappen Innozenz X. (Abb. 1), darin unter den Lilien
das Wappentier der Pamphilj, die Taube mit dem Olzweig
im Schnabel.

Die Stola als Teil des papstlichen Ornats ist Zeichen
héchster Macht und Wiirde in diesem eher inoffiziellen,
woh! fiir die Familie in Auftrag gegebenen Portrét.

Im Ubrigen lassen hier Samt und Hermelin einen pra-
ziser zu definierenden Entstehungszusammenhang des
Gemaldes zu: Es handelt sich um Materialien, die nur in
der Winterzeit,zwischen dem Fest der HI. Katharina (25.
Nov.) und Christi Himmelfahrt (39 Tage nach Ostersonn-
tag) fur die papstliche Bekleidung vorgesehen waren.
In der warmeren Jahreszeit trug der Papst Mozetta und
Camauro aus Seide ohne Pelzbesatz.

Daraus folgt, dass der Kirchenflrst dem deutschen
Maler im Winter 1645/1646 Modell gesessen hat und
das Bild ausweislich der Signatur 1646 vollendet wurde.



Auch mit diesem Portrat beweist Wolfgang Heimbach
die besondere Kultiviertheit seiner Malweise. Sehr fein
und prézise gemalt — die Wahl eines Bildtragers aus
Kupfer mit seiner glatten Oberflache schafft hierfiir eine
gute Voraussetzung — zeigt es sein Kénnen in Bezug auf
die Wiedergabe der Stofflichkeit von Oberflachen und
die prezidse Erfassung von Details. Virtuos sind der
matte Schimmer des weichen Samtes erfasst und die
kiihle Glatte des kostbaren, gemusterten Seidenstoffes
mit dem der Sessel bespannt ist (Abb. 2). Die unter-
schiedliche Textur der weiBen Kleidungsstiicke und ihre
Reaktion auf das Licht setzt der Maler subtil in einer
Palette von WeiB- und Graunuancen um. Erst im Lupen-
blick offenbaren sich die dichten Strukturen und Muster
von Stola und Spitzenborte des Rochetts — gemalt mit
feinstem Pinselstrich, vielleicht mit einem der legendaren
Pinsel aus Kamelwimper.

In &hnlicher Feinheit und in zarten Lasuren ist auch das
Gesicht Innozenz X. mit dem fir ihn charakteristischen
Bart gemalt (Abb. 3). Obwohl Heimbach die Zlige glattet
und harmonisiert — es wird berichtet, Innozenz sei von
einer Hasslichkeit gewesen, die manche als Ausschluss-
kriterium fur seine Wahl ansahen — wird doch in den
aufeinander gepressten Lippen und dem von prifendem
Misstrauen geprégten Blick etwas vom Charakter eines
Menschen sichtbar, der mehr Herrscher als Hirte war.
Einige Jahre spater sollte Diego Velazquez in seinem
groBen Bildnis Innozenz X. diese Ziige des Papstes in
schonungsloser Offenheit zeigen. Was unser Bild (iber
die Feinmalerei hinaus so besonders macht, ist seine
Farbstimmung. In kilhner Weise setzt Heimbach hier
die unterschiedlichsten Rotténe z. T. unmittelbar neben-
einander. Die kardinalrote Wandbespannung des Hinter-
grundes, in dessen Blattmuster ebenfalls die Taube des
Pamphilj-Wappens zu entdecken ist, grenzt fast direkt an
das Thronpodest mit seinem karmesinroten Teppich.

Der goldbestickte papstliche Schuh darauf hat wieder-
um eine andere Rotnuance als die Rotténe in Kleidung,
Ornat und Arabeskenmuster des Thrones. Die Farbe Rot
durchgliht gleichsam das Portrat, verleiht der verhaltenen
Darstellung die Symbolik von Herrschaft und Macht.

So wie Heimbach in seinen Genrebildern eine ,Licht-
regie“ entwickelte, indem eine Lichtquelle die Kompo-
sition bestimmte, sind seine in Italien entstandenen
Portrats von einer ,Farbregie* gepragt. Sehr eindrucks-
voll zeigt das auch sein Portrat der Vittoria della Rovere
im LWL-Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
(Abb. 4). Hier sind es Blau- und Griintdne, die den zarten
Teint und die opulente Kleidung der jungen Frau in sub-
tiler Weise inszenieren und die miniaturhafte Darstellung
in eine kiihle Harmonie bringen.

Die Wahl von Giovanni Battista Pamphilj zum Papst
bedeutete fiir diesen die Ubertragung einer heute kaum
vorstellbaren doppelten Machtposition. Sie umfasste
nicht nur das Amt des Oberhirten der Christenheit, als
Herrscher Uber den Kirchenstaat Ubte der Papst auch
eine méchtige Funktion im Konzert der politischen
Krafte in Europa aus. Bei einem Wechsel auf dem Thron
Petri blickte die gesamte damalige Welt nach Rom in der
Abwé&gung politischer Gefahren und Koalitionen. Vor die-
sem Hintergrund setzten die Papste bei ihrer Wahl nicht
nur mit der Annahme ihres Namens ein politisch zu ver-
stehendes Zeichen, sondern nutzen dieses Ereignis um,
ahnlich der Inthronisation eines weltlichen Herrschers,
Person und politisches Programm zu inszenieren.
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Abb. 2: Detail, Stoffe

Abb. 3: Detail, Kopf

In den 40er Jahren des 17. Jahrhunderts bestand die
gréBte Herausforderung fir alle politischen Kréafte im
Ringen um den Frieden, der dem 30-jahrigen Krieg ein
Ende bereiten sollte. Hier kam dem Papsttum auch im
Zusammenhang der Glaubensspaltung eine entschei-
dende Rolle zu. Nach den Jahrzehnten des Krieges war
die Friedenssehnsucht in Europa groB und die Erwar-
tungen an den Papst entsprechend; zumal Innozenz*
Amtsvorganger Urban VIII. sich eher zurlickgenommen
als Vater des Kirchenstaates und nicht als Realpolitiker
im europaischen Horizont verstanden hatte. Der neue
Pamphilj-Papst nutzte die offiziellen Feierlichkeiten
anlasslich seiner Wahl, um sich mit groBem Ge-
prénge als Friedensbringerzuinszenieren. Ganzim Sinne
barocker Herrscherallegorik wahlte er als ,sprechendes
Symbol“ das Wappentier seiner Familie, die Friedenstaube
mit dem Olzweig. Schon am Abend der Wahl sowie in
den folgenden Tagen und Wochen griffen die Festarchi-



tekturen und Dekorationen auf den rémischen Platzen
diese Symbolik in unterschiedlichen Bildern auf.

Einen Héhepunkt der allegorischen Aussage erreichten
die Feierlichkeiten am 23. November 1644, als Innozenz
X. den possesso, die Besitzergreifung des Lateran voll-
zog, der ihn zum Souverén des Kirchenstaates machte.
Auf dem pépstlichen ,Hausplatz, der Piazza Navona,
an der die péapstliche Residenz, der Palazzo Pamphil]
lag, vollzog sich vor einer vielkdpfigen Zuschauermenge
ein grandioses Schauspiel. Der Brunnen vor dem Palast
war mit einer macchina, einer mechanischen Installation
Uberbaut worden, die den Berg Ararat mit der Arche und
Noah darstellte. Mit ausgebreiteten Armen zum Haus
des Papstes gewandt, erwartete die Figur des Noah
die Ankunft der Hoffnung und Heil verheiBenden Taube.
Aus einem der Palastfenster flog dann eine kiinstliche
Taube auf die Arche zu und explodierte in einem Feuer-
werk, als sie ihr Ziel erreicht hatte. Die allegorische
Aussage, die von den Zeitgenossen in ihrer Drastik gut
verstanden werden konnte, lautet Ubersetzt: Im Bild der
Taube verlasst Innozenz, der Unschuldige, sein Haus
und bringt der Welt mit dem Symbol des Olzweigs den
Frieden und die Versbhnung Gottes mit den Menschen.
Er bringt ihn der Arche, d. h. der Kirche und allen, die sich
in deren Schutz begeben haben, nach der Sintflut eines
Krieges. Die Arche der Kirche wiederum ruht sicher auf
dem Felsen, d. h. auf Petrus und seinen Nachfolgern.

Dieser betrachtliche inszenatorische und intellektuelle
Aufwand, mit dem Innozenz X. zu Beginn seines Ponti-
fikates sich und sein Programm einer kriegserlosten
Menschheit im Schutz einer wiedererstarkten katho-
lischen Kirche vorstellte, ziindete nicht wie ein Feuer-
werk, sondern mindete in den zahen Verhandlungen
auf dem Weg zum Ende der Kriegshandlungen und dem
Abschluss des Westfélischen Friedens im Jahre 1648.
Auf dem Weg zu einer neu vereinbarten Religionsver-
fassung des Deutschen Reiches unter Einbeziehung
der protestantischen Seite und den sich abzeichnenden
schweren und endgiltigen MachteinbuBen der katho-
lischen Kirche in Nordeuropa wandte sich der Papst mit
einer Protestschrift an die verhandelnden Parteien in
Munster und Osnabriick. In seinem Breve ,Zelo domus
Dei* — ,Aus Eifer fur die Sache des Herrn* —, das der
papstliche Nuntius Fabio Chigi den Gesandtschaften
beim Friedenskongress vorstellte, protestierte Innozenz
gegen einen GroBteil der die Rechte der Kirche ein-
schrankenden Bestimmungen im Vertragswerk.

Allerdings hatten die verhandelnden Parteien schon lange
vorher jeden Protest fir unwirksam erklart und die scharfen
Rechtsvorbehalte der Kurie gegentiber den Friedensver-
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tréagen zeigten keine Wirkung. Mit diesem Protest gegen
ein internationales Abkommen stellte sich die rémische
Kirche auBerhalb der politischen Ordnung Europas und
blBte ihre Autoritat als hochste Vermittlungsinstanz auch
in den katholischen Staatssystemen ein.

Als Wolfgang Heimbach das Portrat des Papstes
malte, mdgen sich diese Verwerfungen im Machtgeflige
der Kirche schon angekiindigt haben, davon unberihrt
blieben die Kultur der Reprasentation im offiziellen wie
privaten Bildnis und die Tradition der Kunstférderung
in den alten rémischen Familien. Fir die Sammlung der
Pamphilj schuf der norddeutsche Maler zwei sei-
ner magischen Genrebilder — heute in der Galleria
Doria Pamphilj — und mit dem hier vorgestellten Bild das
friheste Portrat eines ihrer beriihmtesten Mitglieder.

Angelika Lorenz

Ich danke Gerd Dethlefs flir wertvolle Hinweise.
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